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לפי 
שעה

הגליון הזה -
הגליון הזה מקדיש עמודים אחדים למשורר פולני ממוצא יהודי, וככתוב בפרטים הביוגרפיים שבפתחו, היה 
אדם בלתי ניתן לקטלוג. שנת 2025 המסתיימת הוכרזה בפולין כשנת אנטוני סלונימסקי, ואנחנו שמחים 
לפתוח צוהר קטן אל משורר שהשפיע על שירת פולין בשנות העשרים והשלושים של המאה הקודמת, 
דורם של יוליאן טובים, ירוסלב איוושקביץ’ ויאן לכון. סלונימסקי נמשך אל הסאטירה והאבסורד, ואלה 
לא נס לֵֵחם, כפי שתוכלו לקרוא כאן. תודה לרפי וייכרט, למרים בורנשטיין ולמכון הפולני שסייעו לנו 

בהכנת הגליון.

בדור  הפולנים  המשוררים  חשובי  עם  הנמנית  ליפסקה,  אווה  של  מתורגמים  שירים  גם  תמצאו  בהמשך 
שאחרי צ’סלב מילוש, ויסלבה שימבורסקה וזביגנייב הרברט.

הגליון הזה נפרד לשלום מעמוס לויתן חברנו, המשורר והעורך ומטורו הנאמן והנפלא, ״מצד זה״ שליווה 
אותנו כמעט שלושים שנה. תמשיך בנסיעה, חבר יקר.

		              .ומלבד זאת, קראו, כתבו, קראו.   שתהיה השנה האזרחית הבאה טובה מקודמתה.	

עמית ישראלי גלעד

נצנצי האור שנתלו ברחובות מטעם העירייה, לכבוד חנוכה שממשמש ובא, הביאו אותי בעגמימות מה 
חג אמצע־החורף  כיורשי  וחגי האור בכלל, שבאו  כריסמס  לחשוב על החג, על הקשר האמיץ שלו עם 
בתרבויות קדומות ושל ה"מומינים" גיבורי ילדותנו. על הניסים שעומדים בלב החגים ההם, ולבסוף, על 

ברכת הדלקת הנרות "שעשה ניסים לאבותינו בימים ההם בזמן הזה".

ותהיתי, באותה עגמימות, אילו ניסים התרחשו בזמן הזה ועל ניסים בכלל. קורה לנו משהו מיוחד, חיובי, שבא 
בהפתעה ומשום מקום, ואנו ממהרים לקרוא לו נס, בעיקר אם הוא כרוך בהצלת חיים. מקרים כאלה קרו לא 
מעט בשבעה באוקטובר, אבל נס הוא משהו שמתרחש בניגוד לחוקי הטבע, ואמורים להיות לו עדים.* כמו 
מתן תורה, חציית ים סוף, וכן, נס פך השמן, טיפת שמן שבוערת במשך שמונה ימים בלי להתכלות. כאן נכנס 

השטן המדעי ומספק הסבר לניסים מהסוג הזה, כלומר, זה אינו אירוע ניסי, אלא חסכנות קיצונית. 

נכנסתי להתייעצות עם צ'ט ג'י פי טי, וגם הוא הבדיל בין ניסים אישיים ללאומיים, אבל הרשימה שפרש 
היתה קטנה, וחלק מהאירועים שציין כנס שנויים במחלוקת במקרה הטוב. אחת ההצעות היתה "הקמת 
מדינת ישראל". למי שמצוי בהיסטוריה, הניסיון להקמת מדינה יהודית בארץ ישראל אינו מפתיע ואינו נס 
אלא חלק מתהליך היסטורי שתחילתו בטרם הקונגרס הציוני הראשון – הצהרת בלפור, העליות, השואה 
והתקומה. ועדיין קשה להכחיש את תחושת ה"ניסיות", שבעצם קיומה עבור רבים, ועבור רבים )חלקם 

הגדול יראי שמים אדוקים(, בדיוק ההיפך מכך. 

ניתן לומר שנס הוא בעיני המתבונן. וגם אם הוא מתקיים אין הוא הבטחה אלוהית לסוף טוב. כזה הוא 
נס פך השמן שאפשר לראותו כמאורע מכריע בהקמת מלכות החשמונאים, שתחילתה במחאה על חופש 
הפולחן והמשכה בעצמאות מדינית שהסתיימה תחת שלטון הורדוס והנציבים הרומים שבאו אחריו - מרד, 

חורבן, מרד, חורבן...

רק  ונגאלנו,  שנה  למעלה מאלפיים  לפני  קרה  כבר  ביאת המשיח  נס  הרי  ברור,  ויאמרו,  הנוצרים  יבואו 
					           .שעדיין לא הגענו לסוף הטוב ולא יצאנו ממעגל הסבל, כמאמר הבודהה.       		 עדיין בחושך.

מיכאל בסר

* הכנסייה הקתולית למשל מכריזה על מועמד פלוני/ת לקדוש/ה אם יש הוכחות ועדים לפחות לשלושה ניסים שביצע/ה.

רשימות מהתחתית...  לאור החושך, בימים ההם בזמן הזה
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אנטוני סלונימסקי
תרגם מפולנית: רפי וייכרט

עיניים 

אֶֶׁת עֵֵינַַי אֶֶפְְקַַח, מִִיָּּד אוֹתָָךְ אֶֶרְְאֶֶה. כְּּשֶׁ
מָָה לִִי אִִיטַַלְְיָָה וְְיָָוָָן, מָָה לִִי מִִצְְרַַיִִם.
אֶֶּה – תָּ ל הָָעוֹלָָם אוֹדֶֶה וְְאֶֶׁשְׁ פְְּנֵֵי ּכָּ בִּ

עָָׂרֵֵךְ, עֵֵינַַיִִךְ. חֹׁשְׁרֹ־שְׂ יָָפִִים יוֹתֵֵר הֵֵם פִּּיךְ, 

כֵֵּתְּלֶֶת אֶֶתְְעַַצֵּּם, קִִׁיפוּת הַַ לִִפְְעָָמִִים מִִשְּׁ
ין גַּּלֵּּי־יָָם וּרְְקִִיעִִים תּוֹעוֹת, עֵֵינַַי ּבֵּ
ח, עֵֵינַַי אֲֲנִִי עוֹצֵֵם, ּכָּׁשְׁ וּכְְבָָר הַַּכֹּל נִִ
וּבְְהֵֵעָָצְְמָָן – שׁוּב רַַק אוֹתָָךְ רוֹאוֹת.

פנקס

ן מָָצָָאתִִי פִִּבְּנְְקָָס יָָׁשָׁ
מִִסְְפְְּרֵֵי טֶֶלֶֶפוֹן

שֶׁׁל חֲֲבֵֵרִִים מֵֵתִִים,
תִִּבָּים שְׂׂרוּפִִים. כְּּתוֹבוֹת שֶׁׁל 

ה. ר. מְְחַַּכֶּ ג מִִסְְּפָּ אֲֲנִִי מְְחַַּיֵּ
לֶֶּפוֹן מְְצַַלְְצֵֵל. הַַטֶּ

מִִישֶׁׁהוּ מֵֵרִִים אֶֶת הַַשְּׁׁפוֹפֶֶרֶֶת.
ימָָה, קֶֶׁט. אֲֲנִִי שׁוֹמֵֵעַַ נְְׁשִׁ שֶׁ

וְְאוּלַַי אֶֶת לַַחַַשׁ הָָאֵֵשׁ.

כפור

רַַּח־רָָקִִיעַַ, זוּר מִִקֶּ סוּף ּגָּ יָָרֵֵחַַ ּכָּ
פֶֶׁת אוֹזוֹן שֶׁׁל כְּּפוֹר. סוּפָָה נוֹשֶׁ
מַַׁשָּּׁבַּיִִם כּוֹכָָבִִים נוֹצְְצִִים מִִּקֹּר. 
ה יַַהֲֲלֹמִִים מַַסִּּיעַַ. ּפָּׁשְׁ מְְפַַנֵּּה־הָָאַַ

לֶֶׁג, קֶֶרַַח, קְְרִִיסְְטָָל, אן שֶׁ הַַּכֹּל ּכָּ
רְְּחוֹבוֹת הָָעִִיר שׁוֹאֵֵג לֵֵיל סוּפָָה. בִּ

פָָּקָּׁא  בִִׁשְׁיל הֶֶחָָלָָב הוּא גַּּל שֶׁ
חָָּבֶּלָָל. מֵֵׁשְׁי זְְכוּכִִית,  ת  דֻֻּבְּמִִּיַּ

קוּעָָה הִִיא, לֹבֶֶן חֲֲלוֹם ׁשְׁ מֵֵתָָה הָָעִִיר. ּבְּ
פִּּיהָָ הוּא אֶֶבֶֶן, עֵֵינֶֶיהָָ הֵֵן קֶֶרַַח.

שֶׁׁר, מָָה עֶֶרֶֶךְ ת אַַנְְחוֹתֵֵינוּ – מָָה ּפֵּ לִִלְְחִִיׁשַׁ
ימָָה, לְְלַַהַַט יָָדַַיִִם? ׁשִּׁנְּ לְְחֹםֹ הַַ

עֵֵׁשְׁן עַַל חַַלּוֹן ךָ הַַקּוֹדֵֵחַַ הַַ אֶֶת רֹאֹׁשְׁ
דֵֵּגְּלָָה, חֲֲמִִימָָה, ם  ה ׁשָׁ וּרְְאֵֵה אֵֵיךְ מִִּלָּ

ה הַַנּוֹצֶֶצֶֶת צִִינָָה מְְׁשִּּׁבַּׁשָׁ  מִִתְְחַַיָּּה 
בּּוּל הָָרִִאשׁוֹן. כְּּמוֹ צִִמְְחָָי לִִפְְנֵֵי הַַמַּ

צִִמְְחָָי - זוֹאוֹפיט, צמח־חיה, בעל חיים שיש לו תכונות 
או צורה של צמח 
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צער

י, חַַּבְּּיַּ נוּ לָָרִִאשׁוֹנָָה  ׁשְּׁ פְְּנִּׁגַּ  כְּּשֶׁ
הָָעַַרְְמוֹנִִים נָָתְְנוּ רֵֵיחָָם.

עֵֵּבְּינַַי –     טְְּבַּּתְּ  אֲֲרֻֻכּוֹת הִִ
י מְְבוּכָָה. ּלִּּכֻּ הָָיִִיתִִי 

חִִּלַּים חַַּתַּת לֶֶעָָלִִים הַַ מִִ
י אֵֵי־אָָז לְְצִִדֵּּךְ, סַַּפָּעְְּתִּ

עִִם חַַדְְרֵֵי־לִִבִּּי הַַכְּּלוּאִִים
טֵֵּבָּךְ. סְְּּגֹּל מַַ בִּ

בָָּר כְּ חוּקוֹת מִִׁשֶּׁ ים ׁשְׁ מִִּלִּ
חָָזְְרוּ חֲֲדָָשׁוֹת, מַַרְְטִִיטוֹת, 

בָָּדָּר – י אֶֶת לֵֵב־הַַ וְְהֵֵבַַנְְּתִּ
שּׁפְּוּטוֹת. ים  רָָׁשְּׁן שֶׁׁל מִִּלִּ  פִּ

חַַּתֵּּפַּ,  קְְּמִּרֶֶה הִִתְְ וְְכָָךְ הַַ
ילָָךְ הֵֵפִִיק לִִילָָכוֹ,  הַַּלִּ

ה "רֵֵיחַַ" נָָתְְנָָה רֵֵיחַַ, ּלָּּמִּ הַַ
מָָּדְּעוֹת. וּדְְמָָעוֹת זָָלְְגוּ עַַל 

חוּקָָה, ה ׁשְׁ עֲֲּגוּעַַ, מִִּלָּ גַּ
עַַר... ל ׁשַׁ תוֹכִִי ּכָּ רְְּפָּצָָה ּבְּ
חוּקָָה  מָָׁשְׁעוּת ּדְּ ה מַַ ּמָּּכַּ
תֵֵׁשְּׁי הֲֲבָָרוֹת שֶׁׁל צַַעַַר!  בִּ

 

התוגה והעולם

הְְּיוֹתִִי יֶֶלֶֶד קָָטָָן אֲֲנִִי זוֹכֵֵר שֶׁׁבִּ
הָָעוֹלָָם הָָיָָה עָָצוּם, וְְזָָר וְְרֵֵיקָָן.

ים, סַַקְְרָָן וְְנִִפְְעָָם, חַַּבַּּיִּ צָָפִִיתִִי אָָז 
דְְּגָּלוֹ שֶׁׁל עוֹלָָם. כּׁשִׁוֹר מִִ י  דַַּגָּלְְּתִּ

ע דֵּּי רָָחוֹק, ּסָּּ י מִִמַּ אַַּלָּׁחֲֲרוֹנָָה חָָזַַרְְּתִּ  כְּּשֶׁ
הָָעוֹלָָם נִִרְְאָָה לִִי קָָטָָן לִִבְְלִִי חֹקֹ.           

י מְְצוּקָָה. הְְּיוֹתִִי יֶֶלֶֶד קָָטָָן לֹא יָָדַַעְְּתִּ בִּ
ה. קְְּתִּוָָתִִי – זַַּכָּ לֵֵׁשָׁו הָָיָָה,  לִִבִּּי 

י הִִתְְאָָרְְכוּ, י וְְחַַּיַּ גַַּבָּׁרְְּתִּ  כָָּל שֶׁ אַַךְ כְּ
כְְּפוּ. אָָּדְּגוֹת וְְהַַתּוּגוֹת תָּ רַַבּוּ הַַ

ל עֵֵבֶֶר: ץ מִִּכָּ שּׁפְּוּת־הַַּקֵּ הַַיּוֹם אֵֵדַַע – טִִ
בֶֶּר. דוֹלָָה מִִלֵּּב, הָָעוֹלָָם – קָָטָָן מִִקֶּ הַַתּוּגָָה – ּגְּ

י
ִ

קִ
ְ

סְ
ְ

לונימְ
ְ

י סְ
ִ
טונִ

ְ
אַנְ
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ופעל  פולין  את  עזב  לא  שמעולם  אבי־סבו,  של  במוניטין 
להאדרתה.

דווקא  דבק  הילד  אך  קתולי,  חינוך  לו  להעניק  ניסתה  אימו 
ידוע  רופא  היה  סלונימסקי  סטניסלב  אביו.  של  בגנוסטיות 
�רּוּס,  ומכובד בוורשה )הוא טיפל בין השאר בסופר בּולֶסלָב פ
ויש אף הטוענים שדמותו של דוקטור שומן, ברומן הבובה** 
שכתב פרוס, מבוססת על דוקטור סלונימסקי( והמצפן המוסרי 

של בנו בכל שנותיו.

ובאיור  בציור  היתה  אנטוני  של  האמנותי  עיסוקו  תחילת 
הוא  ואחת  עשרים  בגיל  רק  סטיריים.  פיליטונים  ובכתיבת 
גילה את הסונטות של אדם מיצקביץ’ והחליט להיות משורר. 
אמר  גְְריפָָּה”,  או  נזלת  שתופסים  כמו  ושירה  ספרות  ״תפסתי 

מאוחר יותר. 

כל חייו ראה סלונימסקי את עצמו כפולני, אלא שהסביבה לא 
שכחה לו את מוצאו. הוא עצמו הרבה לבקר את היהודים בפולין, 
תקף אותם על סגירותם, על בורותם, על קנאותם הדתית. בשנת 
1934, עם התגברות גל אנטישמי בפולין, הוא כתב שדווקא 
הגל הזה צריך להגביר את הביקורת העצמית בקרב היהודים. 
האנטישמיות, כך טען, היא בדרך כלל מטופשת, בלתי צודקת 
ולא אתית, אבל אין פירוש הדבר שיש לטפח את כל התכונות 
הראשונים  היהודים,  המשכילים  היהודים.  של  השליליות 
ויילחמו  העם  אל  ירדו  אם  יעשו  טוב  העולם,  את  לתקן 
בכנסייה.  לוחמת  הפולנית  שהאינטליגנציה  כשם   בחסידים, 
לאחר  לפולין  שובו  עם  השנייה,  העולם  מלחמת  אחרי 
על  אמר שהתקפותיו  בלונדון,  שנים  גלות של שתים־עשרה 
ניסיון לשפר את מעמדם ואת גורלם.  היהודים לא היו אלא 
המשטר  מן  חושש   ,1951 בשנת  רק  לפולין  שב  הוא 
גוברים,  געגועיו  אך  יתקבל.  איך  בטוח  ולא  הקומוניסטי 
הוא אינו מסוגל לחיות ולפעול מרחוק. אחר כך יאמר שכל 
המציאות.  לעומת  וכאפס  כאין  היה  מלונדון  שראה  מה 
מותו  עם  מאוד.  מפוחד  והוא  זר  מרגיש  סלונימסקי  תחילה 
הוא  בפולין,  שחלו  והשינויים   1953 בשנת  סטלין  של 
הפולנית. הספרות  בזירת  להשתלב  דרך  זאת  בכל   מצא 
שנפגע  לאחר   1976 בשנת  לעולמו  הלך  סלונימסקי  		         .אנטוני   בתאונת דרכים.

במלאת 130 שנים להולדתו - הוכרזה שנת 2025 כשנת אַַנְְטונִִי 
 סְְלונימְְסְְקִִי בפולין. את ההחלטה קיבל בית הנבחרים הפולני.

סלונימסקי היה ממייסדי בית הקפה הספרותי הראשון בוורשה 
״בסימן פיקדור” (Pod pikadorem)  - שהיתה לו השפעה 
רבה על זירת הספרות ובעיקר על השירה הפולנית בין שתי 
״סְקָמַנדֶר”,  קבוצת  של  ביתה  גם  זה  היה  העולם.  מלחמות 
התפתחות  על  עמוקה  השפעה  שהשפיעה  משוררים  קבוצת 
המאה  של  והשלושים  העשרים  בשנות  הפולנית  השירה 
ירוסלב  טוּבים,  יוליאן  היתר,  בין  נמנו  חבריה  עם  הקודמת. 

איוושְקֶביץ’ ויאן לֶֶכון.

סלונימסקי פרסם למעלה מחמישה־עשר כרכי שירה, כעשרה 
מחמישה  ויותר  מחזות  כחמישה  ומסות,  פיליטונים  אוספי 
הידועים  הפרסומים  אחד  אוטוביוגרפיים.  זיכרונות  ספרי 
הוא   ”)W oparach absurdu( האבסורד  ״בערפילי  שלו 

אוסף טקסטים סאטיריים שכתב יחד עם יוליאן טובים.

קורות חייו בקליפת אגוז
מחזאי,  משורר,   -  *)1976-1895( סלונימסקי  אנטוני 
במשפחה   1895 בשנת  בוורשה  נולד  מתרגם,  פיליטוניסט, 
.1976 בשנת  בוורשה  ונפטר  שהתנצרה,   יהודית 
בעת הלווייתו התברר שהקבר שהוכן עבורו קטן מדי. העיר 
הנורמה”. מן  חרג  תמיד  הוא  ״ברור,  מידידיו:  אחד  כך   על 

אמרו  לא  מה  לסווגו.  ניסיון  מכל  גם  תמיד  חרג  סלונימסקי 
חופשי,  בונה  יהודי,  אנטיקלריקן,  פציפיסט,  ליברל,  עליו: 
סמל האופוזיציה. הוא אהב לתאר את עצמו כ”כופר בהיכל”. 
אם נחפש בגוגל בעברית את השם סלונימסקי, יעלה קודם כל 
חיים זליג סלונימסקי, סבו, ובפרויקט בן יהודה נמצא שהוא 
מדעי,  עורך  ממציא,  אסטרונום,  עברי,  לאור  ״מוציא  היה 
מייסדו ועורכו הראשון של עיתון ׳הצפירה’, צנזור רשמי מטעם 
השלטון הצארי בעיר ז’יטומיר וראש בית המדרש הממשלתי 
לרבנים בז’יטומיר”. חמיו של חיים זליג היה אברהם שטרן, אשף 
מכניקה, שהמציא מכונה שידעה לעשות חשבון. על המצאתו זו 
 זכה, למרות יהדותו, בחברות ב”אגודת ידידי המדע״ הפולנית.
מאוד  גאה  היה  להורים שהתנצרו,  שנולד  אף  אנטוני,  הנכד 
באבותיו. בשנת 1968, בזמן המסע האנטישמי בפולין, כאשר 
ולדיסלב  הקומוניסטית,  המזכיר הראשון של המפלגה  הטיל 
גומולקה, ספק בפולניותו של סלונימסקי, השתמש המשורר 

מרים בורנשטיין

אַַנְטְונִיִ סְלְונימסקי 



גליון 445 
8

לבנים  או  לגמרי  שחורים  שהם  הדברים  מעטים  זה  בעולמנו 
זאת  עם  אפורים.  בדברים  נתקלים  אנחנו  כלל  בדרך  לגמרי. 
אילו  משהו,  על  לסמוך  היה  אפשר  אילו  היה,  וקל  טוב  כמה 
יכולנו להיות בטוחים לגמרי בעניין כלשהו, אפילו פעוט וזניח. 
אנחנו, המודעים ליחסיות הזאת של העולם, סובלים פחות מן 
ההדיוטות המַַשלים את עצמם שוב ושוב ומתאכזבים שוב ושוב.

הוא  שהעוני  הבריות  שמעו  שנים 
להיפטר  ראוי  כן  ועל  טובה,  מידה 
מסבירים  האמת  ברגע  אבל  מנכסים, 
שלפיו  ומסובך  ארוך  הסבר  להם 
בעלי ההון אינם יכולים עדיין, משלל 
את  לממש  מאוד,  פורמליות  סיבות 
העיקרון הפשוט והיפה הזה. ההדיוט 
בעולם  שיש  אפוא  מאמין  המסכן 
עניים  ויש  הבורגנים,  הם   – גנבים 
הזה  וההסבר  הסוציאליסטים,  הם   –

מעניק לו מזור רגעי. 

מציגים  חסרי־הרחמים  החיים  אבל 
בפניו סוציאליסטים עשירים כקורח 

ובורגנים יחפנים.

הכל יודעים ש"התיאטרון הלאומי" מעלה רק יצירות נחותות, 
והנה עולה "אדיפוס המלך" וזו הפקה לא רעה בכלל.

פשוטים  שנראים  שדברים  גרוע,  והכי  בטוח.  לא  דבר  שום 
בהתחלה, מסתבכים והולכים עם הזמן. הרבה שנים אמרו לנו 
שאסור להרוג, ואחר כך הסבירו להדיוטות שבאופן יוצא מן 
הכלל ובשל סיבות מורכבות מאוד, מותר ואפילו צריך להרוג, 
 1893 השנים  בין  שנולדו  באנשים  הוא  האמור  אם  רק  אבל 
ל־1899 בין קווי הרוחב 56 ו־45. קצת יותר מאוחר התברר 
שמותר להרוג גם אנשים שנולדו באותו מקום ובאותה יממה.

היה ידוע לכל שעַַם מנוצח הוא עם השרוע על הארץ ומנשק 
את רגלי המנצח, כאשר העם המנצח תוקע בחצוצרות ולוגם 
סיבות  בגלל  שוב  והנה,  בעיניו.  זחוח  מבט  יין,  של  קנקנים 
פורמליות מורכבות מאוד, העם המנצח מחפש את חסדיו של 

העם המנוצח, והמנוצח ממשיך להתגרות.

ובעלי  בעוני  חיים  שהמשוררים  ידעו  רבים  פשוטים  אנשים 
הבית  לבעל  כסף  מלווה  אני  בינתיים  אבל  עשירים,  הבתים 

היא  והאמת  זאבים,  יש  שביער  סיפרו  תמיד  לילדים  שלי. 
שביער אין כלל זאבים, אבל הם רבים מאוד בבתים פרטיים 
בכלל  יש  אבל  זאבים,  אותם  לא  לטעון שאלה  אולי  )אפשר 
ומוחלטת  ברורה  בידיעה  גדלתי  עצמי  אני  אחרים?(.  זאבים 
שמועדון  בעיתון  קורא  אני  והנה  ממים,  מפחדים  שיהודים 
היה  נעים  כמה  חזה.  בשחיית  הראשון  במקום  זכה  "מכבי" 
לדעת שבכל אשמים הסוציאליסטים, היהודים והסטודנטים. 

על שחור ולבן 

 )Cyrulik Warszawski( הטקסטים שלהלן לקוחים מן הביטאון הסאטירי ״הסַַפָּּר מוורשה״
שבו נהג סלונימסקי לפרסם פיליטונים על נושאים שונים.

אנטוני סלונימסקי 
מפולנית: מרים בורנשטיין

והנה הסטודנטים מרביצים ליהודים, הסוציאליסטים אף פעם 
סוציאליסטים!  וגם  סטודנטים  גם  הם  והיהודים  לומדים  לא 
כל  לחלוטין.  שחורים  או  לחלוטין  לבנים  שהם  דברים  אין 

הדברים נדבקו זה לזה והתלכלכו.

ובכל זאת, רק חִִשבו כמה נחמד היה, איזו הקלה היתה נגרמת 
לאדם, אילו ראה חזיר אמיתי בקסדה של הצבא הפרוסי או יהודי 
המוכר את פולין לבולשביק אמיתי עם סכין בין השיניים. אבל 
יש גם נחמה בתקופה הזאת. נראה שבוורשה קם דור של נבלים 
גזעיים אמיתיים. הם עדיין לא חזקים מספיק וחסרי משמעות 

מכדי לדבר עליהם. זה יכול היה לפגוע בלכידות שלהם.

ישמיעו  הם  המתאים,  היום  וכשיבוא  בהיחבא,  להם  שיגדלו 
	          .קול, ואז, בעזרת האל, יימָָצאו גם כמה אנשים הגונים באמת  והחיים יתמלאו צבע, כוח ושמחה.

* טקסט זה נסמך על הביוגרפיה של סלונימסקי פרי עטה של יואנה 
קוצייל־פרידרישק, כופר בהיכל

 Joanna Kuciel_Frydryszak ״Heretyk na ambonie”, W.A.B., 2012 

* בולסלב פרוס, הבובה, תרגום מרים בורנשטיין )כרמל 2016(

קי 
ְ

סְ
ְ
ייֶֶז'ינְ

ְ
וְ קז'ימייז'  משמאל(,  )שני  כוֹן 

ֶ
לֶ יאן  סלונימסקי,  אנטוני  משמאל(,  )ראשון  איוושקביץ'  ירוסלב 

)ראשון מימין(
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עורכי דין ופקידי בית המשפט הם א.... גמורים. אפשר לומר 
הם  עתה  כן  וכאז  דיקנס  של  מימיו  השתנו  לא  שהם  בגלוי 
מעוללים ככל העולה על רוחם בלי שיבואו על עונשם. לא פעם 
יצא לי לבוא בקהלם של הא.... האלה. אני מעדיף עבודות פרך 
על ישיבה על ספסל הנאשמים. לאחרונה הופעתי בבית המשפט 
כעד ויכולתי להתבונן בתעלוליהם – תחמנות יהודית יחד עם 

חוצפה סלאבית הן שיכריעו אם הנידון אשם או חף מפשע.

באותה  וא....  מצפון  חסרי  תחמנים  הדין  עורכי  כל  היו  אילו 
המידה, הרי סיכויי המתדיינים היו שווים. אלא שיש עורכי דין 
טובים יותר וטובים פחות. גנב שיש לו יותר כסף, כי הספיק 

לגנוב לא מעט, שוכר עורך דין טוב יותר - וזוכה במשפט. 

צריך לראות איך המוקיונים האלה מעליבים זה את זה )בצדק(, 
בית המשפט  באולם  זה  את  זה  זה, משפילים  את  זה  עוקצים 
ומיד אחר כך הולכים יחד לעשן סיגריה, לשתות קפה, לאכול 

ארוחה טובה או אפילו...

אילו קיבלו כל עורכי הדין את שכרם מן הממשלה, שכר שווה 
לכולם ואיסור לקבל כל תשלום אחר, הרי כל נאשם היה זוכה 
היא  המשפט  שמערכת  לומר  יכולים  והיינו  ציבורי  בסנגור 
הימור, משחק, רולטה – מי שמגריל עורך דין טוב יותר, זוכה. 
אבל היום זה רק עניין של כספו וערמומיותו של הנאשם. כיון 
שהעבריין המועד בדרך כלל ערמומי יותר ובעל אמצעים רבים 
יותר מן האדם הפשוט, על פי רוב הוא היוצא מבית המשפט 

שמח וטוב לב, והחפים מפשע נמקים בכלא.

חישבו לרגע על עוד עניין: אם גנבו לפלוני מברשת גילוח, הוא 
הוא  התובע  אם  אבל  לכלא.  ולהכניסו  הגנב  את  לתבוע  יוכל 
שכלא אדם על לא עוול בכפו, הכלוא לא יקבל פרוטה שחוקה, 

גם אם הערעור שלו התקבל. 

עניין העונש המצטבר. תארו לכם אדם שרצח  על  גם  חישבו 
שוטר לאחר שפרץ לביתו של השוטר: תפסו את הרוצח והוא 
השוטר  של  אקדחו  ובגניבת  בפריצה  יורשע  הוא  לדין.  עומד 
)כדי שהשוטר לא יוכל לירות בו( ויקבל עונש של חמש שנות 
מאסר. אם לפני שרצח את השוטר, הוא גם נתן לו מכות, ייגזרו 
עליו שנתיים מאסר על העלבת עובד ציבור, ואם הוא גם שרף 
חמש  עוד  עליו  יושתו  עקבות,  לטשטש  כדי  השוטר  בית  את 
גם  אותו  להאשים  יוכלו  מוות.  עליו  ייגזר  הרצח  על  שנים; 
בכפירה באל, כי אדם דתי לא הורג בגרזן אלא ברובה, והעונש 

על כך יהיה ארבע שנות צינוק.

ועוד עניין שכבר כתבתי עליו בעבר: על הדבקת כרזות תעמולה 
אבל  שנות מאסר,  ארבע  הקומוניסטית מקבלים  של המפלגה 
כאשר קומוניסט שנבחר מתפרע ומפר את הסדר בבית הנבחרים, 
הוא יקבל משכורת וכרטיס חופשי ברכבת הממלכתית למשך 
ארבע שנים. לא הבנתי את זה. עכשיו אני כבר מבין. זה בדיוק 
כמו הסיפור עם עריקים ושבויים. חייל שערק מפני שלא רצה 

להרוג, יוּצא להורג, אבל גנרל של צבא זר שגרם להריגתם של 
אלפים מחיילינו, אם ייפול בשבי, ימצא עצמו במחנה מיוחד רב 

פינוקים ואפילו ימשיך לקבל שכר. זה צדק?

לא מזמן קראתי על משפטו של קצין שנרדם בכרכרה. קול נפץ 
קל העיר אותו. "מה קורה?" שאל. "היהודים מכים את החיילים 
שלנו" השיב לו הסמל. הקצין תפס את רובהו וירה לתוך כרכרה 

שחלפה בדיוק בדרך. בירייה אחת הרג שני יהודים.

תמים מאוד היה הקצין הזה והאמין אמונה עיוורת בדברי הסמל 
שלו. אילו היו יהודים מרביצים לחיילים לעיתים קרובות, הייתי 
עוד מבין את התגובה הזאת של הקצין, אבל אני ממש לא זוכר 
מצב כזה; מצבים הפוכים אני דווקא זוכר היטב. הקצין נידון רק 

לשנתיים מאסר. שנה על כל יהודי.

אם אזרח יכה קצין, רשאי הקצין ואף חייב, לירות באזרח. גם זו 
תופעה חביבה במערכת הצדק. לא קשה להיות "גיבור" אם בידך 
אקדח וחוק כזה מגן עליך. ובכן לדעתי אפשר היה לקבל חוק 
כזה, אבל עם תיקון קל: גם קצין שלא מתנהג כראוי או מעליב 
מישהו, יוּצא להורג. ועוד כמה מילים יש לומר על התובעים. 
התובע הוא פסימיסט בשכר. משלמים לו כדי שיראה רק את 
הצדדים האפלים ביותר בנפש האדם. חלה עליו חובת תביעה, 
ואם הוא לא ממלא חובה זו בתדירות גבוהה דיה ולא מייחס 
לנאשם את הרשעוּת והרוע הגדולים ביותר, הוא נחשב לתובע 

גרוע ויכול לשכוח מקידום. על כן כל תובע משתדל מאוד.

לב שיגלו  רחבי  יש שופטים  מן הכלל.  יוצאים  גם  יש  כמובן 
הבנה לגילו הצעיר של החתום מטה. יש תובעים אצילי נפש 
שיגנו  נדיבים  דין  עורכי  ויש  הטובות  כוונותי  את  שיעריכו 
יחליט להעמיד אותי  נכבד  עלי ללא תמורה, אם בית משפט 
הנקודות שבהן השתמשתי. מכל  למרות  אלה,  דברי  על  לדין 
מקום אני מבקש סליחה ומבטיח שזאת הפעם האחרונה. אני 
מקלקלים  חברים  רעה:  לחברה  נפלתי  רק  מיסודי,  טוב  אדם 
אותי, כל מילה שלי מעוררת שאגת התלהבות, ולכן אני מרשה 
לעצמי פה ושם. ואם בכל זאת יחליט מישהו שאסור לי לפגוע 
			         .במערכת הצדק, אוכל לומר בכל רגע שזו הייתה מתיחה של    אחד באפריל. 

 ,)Cyrulik Warszawski 1928( ר מוורשה" ביטאון סאטירי * "הסַַּפָּ
גיליון 3, מספר 15

מערכת הצדק* - 
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אווה ליפסקה
מפולנית: רפי וייכרט

מצבה 

מַַצֵֵּבָָה. מְְכִִירַַת חִִסּוּל שֶֶׁל הִִשְְׁתַַּתְְּפוּת בְְּצַַעַַר.
זִִכָָּרוֹן שֶֶׁקָָּפָָא בָָּאֶֶבֶֶן

שֶֶׁעָָלֶֶיהָָ יוֹשְְׁבִִים תַַּלְְמִִידִִים
רְְעַַבְְתָָּנִִים וְְשׁוֹלְְפִִים כְְּרִִיכִִים.

דַַּקָָּה הוֹמִִיָָּה
שֶֶׁל יוֹנִִים אוֹרְְבוֹת.

חֶֶרְְדַַּת הַַבֵֵּטוֹן
קִִיטְְשׁ הַַמָָּוֶֶת

בְְּדִִידוּת הַַקָָּרְְבָָּנוֹת.

חוש־ריח כלבי 

הַַשִִּׁירָָה כָָּבָָה
בַַּחֲֲלוֹם לֹא־קָָרוּא־לֹא־כָָּתוּב.

דֶֶּרֶֶךְ הַַגָָּלֶֶרְְיָָה הָָאַַרְְצִִית
מִִתְְגַַּלְְגֶֶּלֶֶת "עֶֶגְְלַַת חָָצִִיר" שֶֶׁל הִִירוֹנִִימוּס בּוֹשׁ.

מַַלְְאָָךְ שֶֶׁנָָּפַַל
עוֹמֵֵד בְְּשׁוּלֵֵי הַַכְְּבִִישׁ הַַמָָּהִִיר.

הַַמָָּנוֹעַַ מַַעֲֲלֶֶה עָָשָָׁן.

שִִׁלְְטוֹן נִִשְְׁעָָן
עַַל חָָצִִיר.

בְְּצִִדֵֵּי הַַדֶֶּרֶֶךְ
פּוֹרֵֵחַַ אֲֲסַַפְְסוּף.

הַַשָָּׂטָָן מְְחַַלֵֵּק
.MP3  מַַכְְשִִׁירֵֵי

מְְפַַתֶֶּה אוֹתָָנוּ בְְּמוּזִִיקָָה.

תַַּעֲֲלוּלִִים אֱֱלֹהִִיִִּים שְְׂטָָנִִיִִּים.

יֵֵשׁוּ מֵֵעַַל לָָעֲֲנָָנִִים.
צַַלְְיָָן עַַל אֵֵם־הַַדֶֶּרֶֶךְ.

בֵֵּינֵֵיהֶֶם חוּשׁ־רֵֵיחַַ כַַּלְְבִִּי
וְְשֶֶׁקֶֶט קוֹדֵֵר.

פלצבו 

הִִיא אוֹמֶֶרֶֶת שֶֶׁאֵֵלּוּ חַַיִִּים.
הוּא שֶֶׁזֶֶּה פְְּלָָצֶֶבּוֹ.

מְְבַַלְְבֵֵּל בֵֵּין נְְקִִישׁוֹת הַַנַַּקָָּר הָָרְְקוּבוֹת
לְְהַַלְְמוּת הַַלֵֵּב.

וַַהֲֲרֵֵי לֹא אָָהֲֲבָָה אוֹתוֹ בְְּמִִלִִּים קְְצָָרוֹת
אֶֶלָָּא בְְּמִִשְְׁפָָּטִִים שְְׁלֵֵמִִים.

ת שֶֶׁל מִִלּוֹתָָיו. הִִשְְׁתַַּיְְּכָָה לַַּכַּ
לְְשָָׁעוֹת בִִּלְְתִִּי חֻֻקִִּיּוֹת.

שֵֵׁרוּתֵֵי הַַבִִּטָָּחוֹן הֵֵזִִינוּ אֶֶת הָָאֲֲגַַם
כְְּשֶֶׁשָָּׁטוּ בְְּסִִירָָה.

בְְּשָָׁעָָה שֶֶׁגָָּוְְעוּ:
הִִיא אָָמְְרָָה שֶֶׁזֶֶּה מָָוֶֶת

הוּא שֶֶׁזֶֶּה גֵֵּרוּשׁ.
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אווה ליפסקה, ילידת קרקוב, היא המשוררת החשובה בפולין 
בדור שאחרי ויסלבה שימבורסקה. בחודש אוקטובר השנה מלאו 
לשירתה.  הוקרה  מחוות  הם  שבכאן  והתרגומים  שמונים,  לה 
ספרי־ בשלושה  לשירתה  להתוודע  זכה  העברית  קוראי  קהל 

מוקדם לצעקה   ,)2001( מלתחה של עלטה   – שירה בתרגומי 
)2005( וגברת שוברט היקרה )2023(, שלושתם בהוצאת "קשב 

לשירה". 

עוד קודם לכן הופיעו שיריה באנתולוגיה אחרי מהפכות רבות 
– מבחר השירה הפולנית שאחרי 1945 )כרמל, 2000(. ליפסקה 
ביקרה בישראל פעמים אחדות ופגשה את אוהדי שירתה בתל 
אביב, בירושלים ובחיפה, במסגרת פסטיבלים לשירה ובאירועי 

השקה שונים.

נוסף של שירים־בפרוזה  רואה אור בתרגומי ספר  בימים אלה 
מפרי עטה – וריאציות גֶֶלדברג. אני תקווה שבשנים הקרובות 
יראה אור כינוס נרחב מכל שנות יצירתה, למן שנות השישים 
של המאה הקודמת ועד לימינו אנו. בשם מערכת עתון 77, במה 
שאותה יסד המשורר והמתרגם יעקב בסר, יליד קאליש, שתמיד 
כיבדה תרגום פרוזה ושירה פולנית, ובשמי שלי, שלוחים לאווה 

ליפסקה מיטב הברכות והאיחולים.

רפי וייכרט

אולי אלוהים מעדיף סופגניות

אוּלַַי אֱֱלוֹהִִים מַַעֲֲדִִיף סֻֻפְְגָָּנִִיּוֹת.
בְְּמָָה יוֹעִִילוּ לוֹ חֲֲטָָאֵֵינוּ.

בְְּכָָל פַַּעַַם אוֹתָָהּ קוֹמֶֶדְְיָָה דֶֶּלְְאַַרְְטֶֶה.
בָָּנָָלְְיָָה חַַסְְרַַת בּוּשָָׁה. אַַהֲֲבָָה אִִי־זוּגִִית.

חֲֲלוֹם עַַל גִִּלּוּי עֲֲרָָיוֹת.

אוּלַַי אֱֱלוֹהִִים מַַעֲֲדִִיף סֻֻפְְגָָּנִִיּוֹת.

מָָה לוֹ עוֹד בְְּגִִידָָה 
מוֹשֶֶׁכֶֶת וּמְְפַַתָָּה?
יַַם פָָּרָָפִִין בּוֹעֵֵר?

אוּלַַי אֱֱלוֹהִִים מַַעֲֲדִִיף סֻֻפְְגָָּנִִיּוֹת.

מִִזְְחֶֶלֶֶת כּוֹפֶֶרֶֶת
גּוֹרֶֶרֶֶת זְְמַַן

עַַל שֶֶׁלֶֶג נָָקִִי מִִדֹּפִִֹי.

בית־הקפה במוזיאון 

בֵֵּית־הַַקָָּפֶֶה הַַזֶֶּה כְְּבָָר לֹא קַַיָָּם.
נִִשְְׁאַַר רַַק זָָהָָב מִִשְְׁתַַּחְְצֵֵן.

רֶֶפְְּרוֹדוּקְְצִִיָָּה חֲֲפוּזָָה.

הַַבַַּחוּרִִים כְְּבָָר אֵֵינָָם: פִִילָָטֵֵלִִיסְְטִִים
אַַסְְפָָנֵֵי בּוּלִִים וּגְְלוּיוֹת וּמִִכְְתָָּבִִים.

אַַסְְפָָנִִים שֶֶׁל אֲֲתָָרֵֵי מַַרְְפֵֵּא בְְּשָָׁחֹרֹ־לָָבָָן.

הַַזְְּמַַן קִִטְְלֵֵג אוֹתָָם.

כְְּבָָר אֵֵין שַַׁחֲֲרִִית שַַׁבָָּת
עֲֲרָָפֶֶל דּוֹגְְמָָטִִי.

סְְפּוֹרְְטָָאִִים קְְצוּצֵֵי שֵֵׂעָָר
מַַקְְשִִׁיבִִים רֹבֹ קֶֶשֶֶׁב לְְאִִמּוֹת־קְְרִִיאָָה שְְׁרִִירִִיּוֹת.

אֵֵינֶֶנִִּי סוֹלַַחַַת אֶֶת הַַיֹּפִִֹי
לָָרְְגָָעִִים הַַלָָּלוּ שֶֶׁחָָלְְפוּ

כְְּשֶֶׁהָָיִִינוּ שׁוֹקְְעִִים
בְְּכֻֻרְְסָָאוֹת הָָעוֹר הָָאֲֲדֻֻמּוֹת

וְְהוֹסַַפְְנוּ עֲֲנָָנִִים לַַקָָּפֶֶה.

פלצבו 

הִִיא אוֹמֶֶרֶֶת שֶֶׁאֵֵלּוּ חַַיִִּים.
הוּא שֶֶׁזֶֶּה פְְּלָָצֶֶבּוֹ.

מְְבַַלְְבֵֵּל בֵֵּין נְְקִִישׁוֹת הַַנַַּקָָּר הָָרְְקוּבוֹת
לְְהַַלְְמוּת הַַלֵֵּב.

וַַהֲֲרֵֵי לֹא אָָהֲֲבָָה אוֹתוֹ בְְּמִִלִִּים קְְצָָרוֹת
אֶֶלָָּא בְְּמִִשְְׁפָָּטִִים שְְׁלֵֵמִִים.

ת שֶֶׁל מִִלּוֹתָָיו. הִִשְְׁתַַּיְְּכָָה לַַּכַּ
לְְשָָׁעוֹת בִִּלְְתִִּי חֻֻקִִּיּוֹת.

שֵֵׁרוּתֵֵי הַַבִִּטָָּחוֹן הֵֵזִִינוּ אֶֶת הָָאֲֲגַַם
כְְּשֶֶׁשָָּׁטוּ בְְּסִִירָָה.

בְְּשָָׁעָָה שֶֶׁגָָּוְְעוּ:
הִִיא אָָמְְרָָה שֶֶׁזֶֶּה מָָוֶֶת

הוּא שֶֶׁזֶֶּה גֵֵּרוּשׁ.

)Krzysztof Dubiel( אווה ליפסקה, צילום: קשישטוף דוביאל
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השיר שלפנינו לקוח מתוך ספר השירים הראשון והמדובר של 
המשוררת עדן ג'ואן מ. סימן־טוב )ילידת 1991, היישוב מבועים(, 
אוֹֹטוֹֹ )2025, הוצאת קתרזיס, עריכה: יואב גלבוע, עמ' 19-18(. 
ולא  עמודים   69 הכל  בסך  המחזיק  הספר,  שירי  לרוב  יחסית 
מחולק לשערים, השיר הזה הוא בעל קווים גיאוגרפיים כמעט 
מאוד  ברורים  גיאוגרפיים  היבטים  יש  לספר  כן,  כמו  ברורים. 
הנפלא  הפוליטי  השיר  בתחילת  למשל  כמו  פוליטית  מבחינה 
מבועים/  מפלסים,  דימונה,  את  כבשתי  אני  "הרי  'בונפרטה': 
עד  כולה  שבע  באר  את  ספיר/  ומכללת  ושדרות  נתיבות  ואת 
כולה/ ועכשיו אני באתי עָָלַַיִִךְ תל אביב/ ובתל אביב אני זקוקה 
לצ'ייסר ערק כי המבט/ אולי לשלושה,/ בטח לא לשניים" )עמ' 
המשוררת,  בת־דמותה של  מערב',  'הווה,  בשיר  הדוברת   .)54

מופיעה  )לוסי  אליזבת  לוסי  השלוש,  בת  לבתה  יחידנית  אם 
לקראת סוף הבית השלישי של השיר והופעתה משמעותית ועוד 
ניגע בזה(, מספרת לנו כבר בהתחלה על פנייתה לקב"ט, קצין 
שם  הספר,  בגב  מצוין  לא  היישוב  שם  היישוב.  של  הביטחון 
צוינו לימודיה הגבוהים של סימן־טוב באוניברסיטת בן גוריון 
"יוצרת  והיותה  סלאם  פואטרי  בערבי  השתתפותה  וכן  בנגב 
אודותיו  על  למדתי  החברתיות".  ברשתות  פמיניסטי  תוכן 
ממייל ששלחה לי המשוררת ואני מרשה לעצמי להסיק אפוא 
קהילתי  יישוב  מבועים,  מתגוררת,  היא  שבו  במקום  שמדובר 
המועצה  בתחום  נתיבות,  לעיר  מצפון־מזרח  הצפוני,  בנגב 
האזורית מרחבים, שגם מוזכר בשיר 'בונפרטה' לעיל. הקריאה 
הביוגרפית בשיר ובספר כולו יכולה להתכתב גם עם שם הספר 
וגם  גם כמסמל של כלי הרכב, מכונית  "אוטו" אולי  המקורי, 
כקיצור המילה אוטוביוגרפיה. מהערך הקצר על אודות היישוב 
מבועים בוויקיפדיה אני למד כי הוא נוסד ב־1958 ונכון לשנת 
2022 על פי נתוני הלשכה המרכזית לסטטיסטיקה כולל קרוב 
והיא  מעיינות  היא  מבועים  השם  משמעות  משפחות.  ל־300 
שואבת השראה מהפסוק המקראי המסמל את הפרחת השממה: 
)ישעיהו, פרק ל"ה,  "והיה השרב לאגם וצמאון למבועי מים" 

פסוק ז(. 

צילום: אריאל פלמון

הווה, מערב | עדן ג'ואן מ. סימן־טוב

שׁוֹלַַחַַת הוֹדָָעָָה לַַקַַּבָָּ"ט שֶֶׁל הַַיִִּשּׁוּב.
לֹא בְְּקֶֶטַַע מַַלְְשָָׁנִִי

בְְּקֶֶטַַע שֶֶׁל
אוּלַַי זֶֶה לֹא נָָפָָּץ?

וְְאוּלַַי זֶֶה בִִּכְְלָָל מֵֵעַַזָָּה וְְאַַתְְּ רַַק מַַמָָּשׁ מְְדַַמְְיֶֶנֶֶת שֶֶׁזֶֶּה כָָּאן?
יֵֵשׁ תּוֹתָָחִִים בָָּרֶֶקַַע. זֶֶה שָָׁם.

וְְאִִם זֶֶה לֹא?
זֶֶה רִִמּוֹן הֶֶלֶֶם

אוּלַַי

הַַכְְּלָָבִִים נוֹבְְחִִים יַַחַַד.
בֶֶּטַַח מְְסַַמְְּנִִים לִִי סַַכָָּנָָה.

אֲֲנִִי עִִם הַַגַַּב עַַל פֶֶּתַַח הַַכְְּנִִיסָָה אֶֶל הַַגִִּנָָּה
אֲֲנִִי מִִסְְתּוֹבֶֶבֶֶת, זָָזָָה הַַצִִּדָָּה
אֲֲנִִי צְְרִִיכָָה לִִהְְיוֹת מוּכָָנָָה?

אֲֲנִִי לֹא יוֹדַַעַַת אֵֵיךְ רִִמּוֹן הֶֶלֶֶם נִִשְְׁמָָע
אֲֲנִִי חוֹשֶֶׁבֶֶת שֶֶׁאֲֲנִִי לֹא יוֹדַַעַַת
אֵֵיךְ פִִּיצוּץ שֶֶׁל רִִמּוֹן נִִשְְׁמָָע.

אֲֲנִִי לֹא רוֹצָָה.

עָָבְְרוּ עֶֶשְְׂרִִים דַַּקּוֹת מֵֵאָָז
הוּא לֹא עָָנָָה

אֲֲנִִי בּוֹחֶֶרֶֶת לְְהַַרְְגִִּיעַַ:
צִִּיְּיאָָה חוֹזֶֶרֶֶת לָָשֶֶׁבֶֶת עִִם הַַגַַּב אֶֶל הַַ

אֲֲנִִי סוֹמֶֶכֶֶת עַַל עַַצְְמִִי שֶֶׁאֲֲנִִי בְְּרִִיאָָה, יַַצִִּיבָָה
מוּגֶֶנֶֶת, יַַצִִּיבָָה

וְְלוּסֶֶי דַַּוְְקָָא יְְשֵֵׁנָָה מְְעֻֻלֶֶה הַַלַַּיְְלָָה
פָָּּכַּרָָה עָָלֶֶיהָָ

יְְשֵֵׁנָָה

בַַּסּוֹף עָָנָָה.
אָָמַַר, זֶֶה לֹא יְְלָָדִִים, עֵֵדֶֶן.

זוֹ פְְּעִִילוּת מֻֻגְְבֶֶּרֶֶת שֶֶׁל הַַצָָּבָָא.

אילן ברקוביץ׳  | ישראל  שירת 
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מהתיאור הכמעט פסטורלי של היישוב ברשת אנו נכנסים אל 
תוך השיר הלא פסטורלי בהכרח. הדוברת בשיר שומעת קול 
של נפץ או אולי של רימון ואולי אף של תותחים מאזור עזה 
והיא נתקפת חרדה ופחד. שני הבתים הראשונים מתארים את זה 
גם בלי להשתמש במילים הללו, מתארי הרגשות, בצורה ברורה. 
נוכח הדריכות שהיא מגלה אנו למדים גם על התנגדותה לקחת 
חלק במובן מאליו הזה, כביכול, עבור אנשים אחרים: היא לא 
רוצה לדעת איך נשמע פיצוץ של רימון )סוף הבית השני(. היא 

לא רוצה להסתגל למציאות הישראלית המיליטריסטית.

תחילת הבית השלישי של השיר ממשיכה את ראשיתו של השיר 
כולו באמצעות ציון הזמן: "עברו עשרים דקות מאז". מאז מה? 
מאז שליחת ההודעה לקב"ט של היישוב. מתקבל כאן רושם חי 
של שיר שמסופר באוזנינו כמו בשיחת טלפון. הדוברת בשיר 
מנסה להירגע. כך לפחות אני מפרש את המילים "אני בוחרת 
להרגיע", שכן המשכן לא בהכרח מלמד על רגיעה: "אני סומכת 
על עצמי שאני בריאה, יציבה/ מוגנת, יציבה". גם מבעד למילים 
הללו אני יכול כמעט לשמוע את קול החרדה. עכשיו מצטרפת 
לסיפור השירי הבת לוסי, שכמובן נמצאת שם כל הזמן, בתוך 
המעטפת הפנימית, הביתית, שמעבר לכלבים הנובחים, מסמני 
להרגיע את  דווקא שנתה של הבת מצליחה  כי  נדמה  הסכנה. 
של  תשובתו  עם  מסתיים  השיר  סופו.  לקראת  בשיר  הדוברת 
מדובר  שהיה  אולי,  התמימה,  האפשרות  את  ששולל  הקב"ט, 
כך  עדן",  ילדים,  לא  "זה  ילדים.  ומשחקי  נפצים  של  בקולות 
הוא אומר לה וממשיך: "זו פעילות מוגברת של הצבא". סיום 
מנחמת  תשובתו  האם  השאלה  את  מעורר  הזו  בנקודה  השיר 
אותו  ו'שומעים'  השיר  אל  שנחשפים  כמי  אותנו,  אותה? 
באוזנינו? אפשר גם לחשוב על כך שזהו שיר אחרי המלחמה, 
אחרי מלחמת חרבות ברזל, כשהפעילות הצבאית האינטנסיבית 
הופכת לפעילות מוגברת אך שגרתית ואפשר גם לחשוב על כך 

שהוא נכתב בעצם ימי המלחמה.

כותרתו  בשיר.  השפה  למשלבי  כאן  לב  לשים  כדאי 
אקשן  סרט  או  בלשית  סדרה  איזו  מתוך  כמו  אינפורמטיבית 
בקולנוע, 'הווה, מערב', אך תוכו משלב גם לשון דיבור יחד עם 
הלשון הצבאית והלשון ההורית. הדוברת בשיר שולחת הודעה 
לקב"ט היישוב "לא בקטע מלשני", הכלבים "בטח מסמנים לי 
עליה/  "כפרה  הלילה",  מעולה  ישנה  ש"דווקא  ולוסי,  סכנה" 
ישנה". גם המילה "בסוף" בתחילת הבית הרביעי והחותם את 
או  במילה  השימוש  סיפור.  ולשון  דיבור  לשון  מסמלת  השיר 
בצירוף "כפרה עליה" יכול לכוון אותנו גם לזהות המזרחית של 
המשוררת עדן ג'ואן מ. סימן־טוב, אותה היא מוציאה החוצה 
שחיטה'  ו'תור  'ברסנס'  בשירים  למשל  כמו  בתפארה  כמעט 
שבספר )עמ' 28-26 ו-46-45 בהתאמה( ובעוד מקומות. בערך 
על אודות הביטוי בוויקיפדיה מצוין שמקורו במרוקאית יהודית 
המילה  כיפור. משמעות  יום  של  הכפרות  ממנהג  נגזר  ושהוא 
יקיר  מותק,  היא  בשיר  להופעתה  דומה  בהקשר  כיום,  'כפרה' 
לוסי. הכנסתה לשיר  יקירה במקרה של הפעוטה  או  או אהוב 
'ספרותי' היא בעלת משמעות פוליטית לא מבוטלת ואין להקל 
כנפץ  כמוה  בשיר,  המשוררת  בלשון  להשתמש  אם  ראש.  בה 
בשפה שלכם, יקירתי, אלא בשפה שלי, כפרה עליה.        .בבחינת הנה תראו: ככה אני רוצה לתאר את הילדה שלי, לא 

מיתר הלל קורמן

קטרקט

הָָעִִיר הִִיא זֶֶבֶֶל
בֶֶּזֶּל בֶֶׁת עַַל הַַ אַַּתְּ יוֹשֶׁ
ח ּפַּּבַּ ךְ –  אֲֲנִִי בּוֹהֶֶה ּבָּ

יִִּבַּת עָָזוּב לְְלֹא קִִירוֹת
נִִּיסָָה חַַד־סִִטְְרִִית לֶֶּדֶּת כְּ

אֲֲׁשַׁנָָן לֹא נָָוֶֶה לֹא 

שּׁפְּוּטוֹת  ים  אֲֲנִִי מוֹנֶֶה מִִּלִּ
ם ר לוֹמַַר חִִּנָּ אֶֶׁפְְׁשָׁ שֶׁ

יְְּבַּתָָה ל - לַַחֲֲזֹרֹ הַַ לְְמָָׁשָׁ

מְְּכִּעַַט אֵֵלַַי לַַׁשְׁחַַת  ךְ נִִ ּלָּׁ הַַיָּּד שֶׁ
ךְ ּלָּׁ הָָאֶֶגְְרוֹף שֶׁ

נִִפְְתָּּח כְּּמוֹ מְְנִִיפָָה
אֶֶׁשְׁלֶֶת לֵֵב רָָעֵֵב מִִ

קֶֶׁשְׁע י עֶֶּתַּׁשְׁלֶֶת מִִתּוֹךְ הַַּקִּ  אַַּתְּ מִִ
פּוֹלֶֶטֶֶת טִִפּוֹת סְְרוּחוֹת

ה וְְהֶֶבֶֶל ּפֶּ
תִִׁשָׁית אִִּלּוּ לֹא אָָכַַלְְּתְּ וְְרַַק  כְּ

ה ׁשָּׁקָּ בַַּבְּ רָָצִִית לוֹמַַר – 
וְְלֹא הִִצְְלַַחְְּתְּ

אֲֲנִִי רוֹאֶֶה: 
עֵֵּבָּינַַיִִם אַַהֲֲבָָה  יֵֵשׁ לָָךְ 

טָָּקָּרַַקְְט  מֵֵאֲֲחוֹרֵֵי הַַ
בֶֶּזֶּל. ל הַַ שֶׁׁל ּכָּ
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עד שהחשכה

ה נִִׁשָׁית וּנְְחוּׁשָׁ גוּפִִי מִִלְְחָָמָָה עַַקְְ ּבְּ
טֵֵׁשְּׁטַּשׁ מִִיָּּד.  ר וּמִִ נַַּפָּי נֻֻקְְשׁוֹת וְְהַַחִִיּוּךְ מִִצְְטַַּיֵּ

רְְּפַּקֵֵט אוֹת נִִגְְרָָרִִים עַַל  ּסְּּכִּ רַַגְְלַַי 
קֵֵׁשָּׁט. בֵֵּבְּיתָָם הַַ כֵֵׁנִִים  מַַרְְעִִישׁוֹת אֶֶת קָָפֶֶה הַַשְּׁ

ה  לִִּבְּי סִִּבָּ כִִּים  עֲֲּלִִית הֵֵם מְְחֻֻיָּ מַּ רַַק ּבַּ
לָָּבֶּה הַַחֲֲתוּלָָה. וַַאֲֲנִִי רַַק רוֹצָָה אֶֶל 

 
לָָּבֶּה גּוֹרֶֶרֶֶת רֶֶגֶֶל  גַּּם 

פֶֶּגֶּן צָָף עַַל אַַסְְפַַלְְט כְּּמוֹ צֶֶמֶֶר 
הִִיא יְְכוֹלָָה לְְהַַפְְלִִיג אִִתָּּהּ 

רִִּים וּרְְחוֹקִִים.  לִִמְְקוֹמוֹת נִִסְְתָּ
הּ  אֲֲנִִי מַַבִּּיטָָה ּבָּ

ינֵֵינוּ. כָָׁשֵׁה מַַפְְרִִידָָה ּבֵּ הַַׁחֲֲ עַַד שֶׁ

בדידות 

לֶֶּוִִיזְְיָָה עַַד לַַטֶּ בֶֶׁת מִִּבַּ דִִּבְּידוּת נוֹשֶׁ הַַ
בּּדִּוּרֶֶיהָָ חוֹדְְרִִים לַַחֲֲלוֹמִִי

עֵֵּבְּינַַיִִם עֲֲצוּמוֹת וַַאֲֲנִִי 
ר. א לְְבַַּקֵּ מְְדַַמְְיֶֶנֶֶת מִִי ּבָּ

ה לְְבִִקּוּר שֶׁׁל נֶֶפֶֶשׁ טוֹבָָה אִִם אֶֶזְְּכֶּ
ה שֶׁׁל מַַאֲֲפִִים ית קְְטַַּנָּ ּקִּׂשַׂ בִִּיא  שֶׁׁתָּ

רֶֶׁשֶּׁת חָָמִִימִִים, אֶֶהְְיֶֶה מְְאֻֻ
ה ּפָּּסַּ דוּ אֶֶת הַַ רוּרִִים יְְנַַּקְּ הַַּפֵּ

יִִּבַּּבַּת  לוּ  מוֹן יְְטַַּיְּ ים שֶׁׁל קִִּנָּ ּלִּּ גַּ
פוּ אֶֶת עָָרְְפִּּי וִִילַַּטְּ

קובי נסים

אני המלחמה שלא נגמרת   

לְְּמִּחָָמָָה שֶׁׁלֹּא נִִגְְמֶֶרֶֶת לְְכָָל מְְחַַרְְחֲֲרַַי אֲֲנִִי הַַ
ין  בֵֵׁי קִִּצִּ אִִּבְּים, מְְחַַשְּׁ תְְּמִּנַַ עוּ לָָכֶֶם, אֲֲנִִי לֹא עוֹבֶֶרֶֶת! לַַ אוֹמֶֶרֶֶת: ּדְּ

לַַּגָּי עֲֲתִִידוֹת פּוֹתֶֶרֶֶת. סֶֶּבְּבֶֶב מַַעְְ י "מָָה יִִהְְיֶֶה הַַסּוֹף" -  לְְדוֹרְְׁשֵׁ
י לְְׁעוֹלָָם לֹא נִִגְְמֶֶרֶֶת, עַַל חַַּיַּ לְְּמִּחָָמָָה שֶׁ אֲֲנִִי הַַ

ית אֱֱלֵֵי אַַלְְמָָוֶֶת נִִכְְסֶֶפֶֶת,  רֶֶּתֶּת, כְּּמוֹ חַַיָּּה אֱֱנוֹׁשִׁ לֹא מְְוַַ
י נֶֶצַַח לִִדְְהֹֹר וְְלִִכְְשּׁבֹּ,  שְׂׂדוֹת מָָוֶֶת, חַַּיֵּ חֲֲלוֹמְְכֶֶם חֲֲלוֹמִִי – ּבְּ

ית לְְהַַחְְרִִיד. ם בִּּי נִִגְְזַַר עָָלַַי לִִהְְיוֹת אֱֱנוֹׁשִׁ עְְּבַּּתֶּ הִִׁטְְ שּׁתְּּכַּוּת שֶׁ  לַַּבְּהַַט הַַהִִתְְ
ד לְְּמִּחָָמָָה שֶׁׁלֹּא נִִגְְמֶֶרֶֶת כְּּמוֹ מַַחֲֲלָָה מַַמְְאֶֶרֶֶת, רוּחַַ ׁשֵׁ אֲֲנִִי הַַ

י אוֹתָָם רוֹמֶֶסֶֶת?  דַַּבְּׁרְְּכִּ  וִִּגְּיּוֹת אָָדָָם שֶׁ ח לִִי עַַל  נֶֶּנֶּת. הַַלֹּא יְְסֻֻּלַּ בִּּי מְְקַַ
י לֹא אֶֶהְְיֶֶה נִִמְְהֶֶרֶֶת;  מֵֵּבְּרוֹץ חַַּיַּ אֵֵיכָָה 

ה ל אֵֵּלֶּ ה בִּּי עִִזּוּזִִים וְְעַַל ּכָּ מוֹתְְכֶֶם מְְלַַּבֶּ
טָָׂשָׂן אֲֲנִִי מְְגַַחֶֶכֶֶת. כֶֶּבָּם שֶׁׁרוֹאִִים בִּּי 

ב: ּצָּּ רֶֶׂשֶּׂת לְְכָָל מַַדְְחִִיקֵֵי הַַמַּ לְְּמִּחָָמָָה שֶׁׁלֹּא נִִגְְמֶֶרֶֶת מְְבַַ אֲֲנִִי הַַ
וּוֹת  גָָּבְּדוֹל, לְְׁשַׁ ם לִִי הַַתְְחָָלָָה וְְסוֹף - טְְעִִיתֶֶם  רְְׁשַּׁקְּּׁתֶּ   ם שֶׁ אַַּתֶּ
סְְּפִִירָָה אַַחֶֶרֶֶת.  גְְּנִּׁמֶֶרֶֶת? חָָה, אוּלַַי בִּ  עַַל אַַדְְמַַתְְכֶֶם מִִלְְחָָמָָה שֶׁ

ם הֲֲלֹא לְְמוּדֵֵי הֶֶרֶֶג - מִִקֶֶּבֹּר עַַד עֶֶרֶֶב  רְְּנִּפִּּים הָָאֲֲנָָחוֹת וְְאַַּתֶּ רַַק לַַ
רוֹת. ל זָָר הוּא לָָכֶֶם אוֹיֵֵב, אֵֵין מָָקוֹם לִִפְְׁשָׁ לֵּּם. ּכָּ נָָקָָם וְְׁשִׁ

ים עֲֲסָָקִִים.  ים לֹא עוֹׂשִׂ ּתִּׁשְׁ עִִם עֲֲמָָלֵֵקִִים וּפְְלִִ
מִִּיד זוֹכֶֶרֶֶת. לְְּמִּחָָמָָה שֶׁׁלֹּא נִִגְְמֶֶרֶֶת אֶֶת מְְחַַרְְחֲֲרַַי אֲֲנִִי תָּ אֲֲנִִי הַַ

לוּבֵֵי זְְרוֹעַַ  אָָּדְּגָָה, אֲֲנִִי לָָהֶֶם אוֹמֶֶרֶֶת, נִִתְְרָָאֶֶה עַַד מְְהֵֵרָָה. ׁשְׁ אַַל 
רְְּקְְנוּ.  עְְּנוּ אֶֶל פִּ דָָּבְּם וָָאֵֵשׁ הִִגַּ

ר אֶֶחָָד הָָיִִינוּ  עָָׁשָּׁבְּה טוֹבָָה לְְבָָׂשָׂ 
לָָׁשְׁם. רְְּפֻּקָָן מֻֻ ן נֵֵדַַע  וּבְְחֶֶדְְוַַת הַַחֻֻרְְּבָּ
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המלחמה הגדולה 

לִִּגָּיּוֹת, סִִּ עוֹתַַי הָָיוּ חֲֲבוּלִִים כְּ רְְּקֵֵי אֶֶצְְּבְּ פִּ
נָָׁשֵׁה. י אוֹתְְךָ מִִתּוֹךְ  לְְּלַּּתִּ י עִִם קִִירוֹת, קִִ הִִתְְאַַגְְרַַפְְּתִּ

תִִׁשְׁיקָָה, קֶֶּבְּבֶֶר שֶׁׁל  י  כְְּפַּּתִּ הִִתְְהַַ
רֶֶּתֶּת. חְְּ י קְְרָָב לַַמַּ גָָּדְּלֶֶיךָ, לָָקַַחְְּתִּ י אֶֶת  קָָרַַעְְּתִּ

הֵֵׁנִִיף חֶֶרֶֶב, אוּלַַי זֶֶה הָָיָָה הָָאֶֶגוֹ שֶׁ
אוּלַַי הָָיְְתָָה זוֹ הִִיא.

לִִּפָּים. הֶֶבְְזֵֵקִִים חוֹזְְרִִים מְְעֻֻרְְ

רָָּפְּגִִים, מִִּדָּים, שְׂׂדוֹת  פִִׁשְׁיכוּת  ל  ּכָּ
חֲֲלוֹם מָָתוֹק נִִגְְמַַר.

טָָׁשְׁה. יָָדִִי הִִיא יָָדְְךָ שֶׁׁהוּ
מִִּיד אֶֶזְְּכֹּר תָּ

מָָּדְּעוֹת עַַל מִִכְְתָּּב,
ה  י שֶׁׁלֹּא אֶֶבְְּכֶּ עְְּבַּׁשְּׁתִּ  נִִ

דוֹלָָה. לְְּמִּחָָמָָה הַַּגְּ רֹׂדֹ אֶֶת הַַ אִִם נִִשְׂ

לוֹם, ם ׁשָׁ רְְׂשִׂטַַטְְתָּּ הֶֶסְְּכֵּ אַַתָּּה 
רְְּתַּעֵֵלָָה. י כּוֹס  רְְׂשִׂטַַטְְּתִּ וַַאֲֲנִִי 

לֶֶּדֶּק, שּׁתְּוּקָָה הִִיא  אַַךְ 
תָּּ אֵֵשׁ. ׁשְּׁקַּּ  וְְאַַתָּּה בִּ

ר, ּבֵּּדִּׁ  וְְאוּלַַי זֶֶה הֶֶעָָבָָר שֶׁ
צָָעַַק מִִן הַַשּׁוּחָָה,

אָָמַַר לִִי לְְהַַעֲֲנִִישׁ אוֹתְְךָ
יתָָ. בָָּדְּרִִים שֶׁׁלֹּא עָָׂשִׂ עַַל 

י אוֹתוֹ. קְְּדַּּתִּ וְְהִִצְְ

רָָּפְּגִִים, מִִּדָּים, שְׂׂדוֹת  פִִׁשְׁיכוּת  ל  ּכָּ
צָָּפְּצוֹת נָָפְְלוּ קָָרוֹב. הַַ

טָָׁשְׁה. יָָדִִי הִִיא יָָדְְךָ שֶׁׁהוּ
מִִּיד אֶֶזְְּכֹּר  תָּ

חָָּגֶּלִִים לוֹחֲֲשׁוֹת,
חֵֵּלָּם י שֶׁׁלֹּא אֶֶ עְְּבַּׁשְּׁתִּ  נִִ

דוֹלָָה. לְְּמִּחָָמָָה הַַּגְּ רֹׂדֹ אֶֶת הַַ אִִם נִִשְׂ

דַַּגָּל, זֶֶה 
י. דְְּּתִּ בְְּנִּׁגַּ  י שֶׁ ּתִּׁשְּׁ  תוֹךְ הָָעֲֲרָָפֶֶל הִִרְְגַּ ּבְּ

י ךָ עַַל הֶֶדֶֶק רֹאֹׁשִׁ ּלְּׁ ע שֶׁ הָָאֶֶצְְּבַּ
פוּאָָה, רְְּקַּקַַע הַַּקְּ חַַיָּּל נָָפַַל עַַל הַַ

בוֹד וֶֶאֱֱמֶֶת, עֵֵּבְּינַַיִִם שֶׁׁל ּכָּ הִִבִּּיט בִּּי 
י עַַל הַַּכֹּחוֹת לַַעֲֲצֹרֹ. קַַּפָּדְְּתִּ בוּר וְְתָָכֹלֹ, אָָז  ׁשָׁ

י אוֹתְְךָ. דְְּבַּּתִּ מְְּכִּׁעַַט אִִ  יְְּלַּלָָה שֶׁ זֶֶה הָָיָָה הַַ

לְְּעֵֵד, ּתֹּׁשְׁל גַּ נוּכַַל לִִ
ים פָָּרָָג בִִּשְְׁעָָרִִי. ית, לָָׂשִׂ ה חֲֲרִִיׁשִׁ פִִּתְּּלָּ לִִלְְחֹשֹׁ 

חַַׁשַׁר חָָדָָשׁ, זוֹ הָָיְְתָָה מִִלְְחָָמָָה, אֵֵין ּפֹּה 
וְְהִִיא לֹא הָָיְְתָָה הוֹגֶֶנֶֶת.

וּלְְעוֹלָָם לֹא נַַחְְזֹרֹ
רָָּפְּגִִים. מִִּדָּים, שְׂׂדוֹת  פִִׁשְׁיכוּת  אֶֶל 

רוּעַַ מִִּכֹּל עָָבַַר. אָָהּ, הַַּגָּ
טָָׁשְׁה. יָָדִִי הִִיא יָָדְְךָ שֶׁׁהוּ

מִִּיד אֶֶזְְּכֹּר תָּ
נוֹת מֵֵחָָדָָשׁ. דֵֵּי לְְהִִּבָּ רַַׂפְְנוּ כְּ נִִשְׂ

ךָ, ּלְּׁ אֶֶׁהְְיֶֶה שֶׁ י שֶׁ עְְּבַּׁשְּׁתִּ  נִִ
דוֹלָָה. לְְּמִּחָָמָָה הַַּגְּ רַַׂשָׂדְְנוּ אֶֶת הַַ י  ּכִּ

חצי

נה
פי

בתי.  היא  המתרגמת  נאות:  גילוי 
ד"ר  היא  האקדמית  בהכשרתה 
לחקר המוח, בהכשרתה החברתית 
היא פרופ' למדעי טיילור סוויפט. 
ב'המלחמה הגדולה' יש מטאפורה 
הוא  השריפה  אבק  מלחמה.  של 
המתיז  המשפך  הוא  אנושי, 
חללים  אין  הפרג.  פרחי  על  מים 
בשורות האלה, אין שבויים, ישנם 
שסוויפט  הנותבים  הכדורים  רק 

יורה אל אלה שיניפו דגל לבן. 

רוני סומק

טיילור סוויפט
מאנגלית: שירלי סומק



גליון 445 
16

מזל קאופמן

אל מול שמים נמוכים
רפי וייכרט, אורפיאוס, בחינת סיום, קשב לשירה 2025, 

64 עמ'

את  הפותח   )8 )עמ'  סיום'  בחינת  'אורפיאוס,  השני,  בשיר 
כשהוא  אורפיאוס  אל  המשורר  פונה  שמו  על  שנקרא  הספר 
לְְךָ/  שָָׁבְְרוּ  "הַַחַַיִִּים   – אורידיקה  של  אובדנה  לאחר  שבור־לב 
אֶֶת  הִִכְְבִִּידוּ  אֶֶל צוּק/  הַַקַַּתְְרוֹס  אֶֶת  נִִתְְּצוּ  הָָאֶֶצְְבָָּעוֹת,/  פִִּרְְקֵֵי  אֶֶת 
אורידיקה  הוזה את שיבתה של  נגן הקתרוס   – הַַיְְּמָָנִִית"  הָָאֹזֶֶֹן 
וגרם  נחש  אותה  הכיש  כלולותיהם  שבליל  לאחר  השאול  מן 
הַַדֶֶּשֶֶׁא,...  עַַל  בְְּדַַרְְכָָהּ  "הַַכַַּלָָּה  אובידיוס:  של  )בלשונו  למותה 
פֶֶּתַַע פָָּגְְעָָה בְְּנָָחָָשׁ – וְְיִִנְְעַַץ אֶֶת שִִׁנּוֹ בָָּהּ וַַתָָּמָָת."(.1 וייכרט פונה 
"אֶֶל  בשנית  ולצאת  מאבלו  לקום  אותו  ומעודד  לאורפיאוס 
יודע  שהוא  הגם  נְְמוּכִִים".  שָָׁמַַיִִם  מוּל  אֶֶל   ]...[ הַַמֶֶּרְְחָָב/  עֵֵבֶֶר 

"עַַל  לנגן  מעודדו  הוא  המסע,  של  סופו  את 
שְְׁנֵֵי הַַמֵֵּיתָָרִִים הַַמַַּחְְשִִׁיכִִים". גם שירת ציפורים 
מ"עֵֵמֶֶק  ממרחקים  הנשמעת  מפוענחת  בלתי 
אַַפְְלוּלִִי" מרמזת על טיב המסע לממלכתו של 
נְְמוּכִִים".  שָָׁמַַיִִם  מוּל  כֹֹּחוֹתֶֶיךָ  אֶֶת  "בְְּחַַן  הדס: 
היא  ולנגן  וייכרט למשורר לשוב  קריאתו של 
המעמקים  מן  הבאה  השירה  אל  לשוב  קריאה 
האפלים שם נמצאת אורידיקה – המוזה שלו, 

מקור ההשראה לשירתו. 

בקריאה זו אפשר לשמוע גם את קריאתו לעצמו 
אל  המסוכנים  פיתוייה  אף  על  בשירה  לדבוק 
חייו  טעם  יאבד  שמא  האורפאיים,  מרחביה 

וירידה אל מעמקי  הנגינה מחייבת אפוא מגע  ויהיה כמת־חי. 
החשכה שבה שרויה אורידיקה. השבתה לאור יום מותנית בכך 
שלא יביט בה פנים אל פנים, שהיא תהיה בגבו ולא תתפוגג, 
כולה  להיות  יכולה  אינה  היא   – שירתו  לגבי  גם  נכון  והדבר 
האיסור  מן  חזקה  וכשהתשוקה  עצמה  מכוח  תאבד  אז  גלויה, 

יבוא העונש. 

יהיה  כך  על  אורפיאוס  עונשו של  כי  ויודע  זאת  יודע  וייכרט 
זו  המיינאדות.  בו  ששלחו  טרף  חיות  בידי  לגזרים  שייקרע 
חיים  בין תשוקת  תנועה   – הספר  בלב  המצויה  הקיום  תודעת 
מתוך תודעת סוף ותשוקת שירה הנכרכת באהבה, שירה שהיא 
אורפיאית במהותה, שיש בה לילה וסוד שאסור לו שיתפענח, 
שאסור להביט במקורה ובראשיתה, שהיא "מיתרים מחשיכים" 
של  חמיקתו  וידיעת  לאהובה  הערגה  בפניה.  בה  להביט  ואין 
הרגע יוצרות מרחק שתמיד הוא אין סופי. מכאן הניסיון לשהות 
עימה מחוץ לזמנים ומחוץ לגזרת הגורל המיועדת למשוררים. 

השיר הפותח חושף את כוחה של התשוקה ואת כוחם של החיים 
ידיעת הסכנה  שהוא כה עז עד שכל שהמשורר מבקש, מתוך 
לשבריריותו, הוא את הרגע החורג מן הזמן ההיסטורי ההומה 
אֶֶת  מֵֵאִִתָָּנוּ  לָָקַַחַַת  תִִּשָָּׁלַַח/  יָָד לֹא  "לְְכָָאן שׁוּם  חיינו:  וגונב את 

לֹא  זְְמַַן  שׁוּם  לְְכָָאן   /]...[ מְְפֻֻיָָּס/  חֹרֶֶֹף  לִִרְְקִִיעַַ  מִִתַַּחַַת  הַַנְְּשִִׁיקָָה/ 
יִִסְְתַַּנֵֵּן/ כְְּדֵֵי לְְפוֹרֵֵר אֶֶת הַַגּוּפִִים הַַחֲֲבוּקִִים" )עמ' 7(. ואנו תוהים 
לביטול  אפשרות  המעלה  המוטו  והרי  האומנם?   – ושואלים 
הגורל מעיד עד כמה חוקי הקיום פועלים אחרת מן האפשרות 
לחיים ומוות ולשיבה ממנו וחוזר חלילה, כמחזורי עונות השנה: 
נִִשְְׁאָָרָָה  לֹא  וְְאֶֶוּרִִידִִיקֶֶה  בִִּמְְשִִׂימָָתוֹ/  הִִצְְלִִיחַַ  שֶֶׁאוֹרְְפֵֵיאוּס  "וְְנַַנִִּיחַַ 
שׁוּב  אַַהֲֲבָָתָָם  אֶֶת  מַַתְְחִִילִִים  שֶֶׁהֵֵם  וְְנַַנִִּיחַַ  הַַמֵֵּתִִים/]...[/  בְְּעוֹלָָם 
כְְּמוֹ  הַַיָָּם/  מֵֵי  שֶֶׁל  וָָשֵֵׁפֶֶל  גֵֵּאוּת  כְְּמוֹ  עוֹנוֹת/  חִִלּוּפֵֵי  כְְּמוֹ  וָָשׁוּב/ 
זְְרִִיחוֹת עַַל פְְּנֵֵי הָָאֲֲדָָמָָה". המוטו כמו נושף בעורפם של השירים 
באי־אפשרותו, חושף כבר מן הפתיחה את נוכחותו של המוות, 

נושף גם בשיר הפותח המבקש לגזול זמן מחוץ לזמן.

זוהי אפוא שירה הנכתבת מתוך תודעת סוף, בלשון נקייה כמעט 
לחלוטין מדימויים או מטפורות, כולה חשופה לסופיותה; שירה 
"בַַּקָָּצֶֶה  למוות,  חיים  בין  סיום",  "בחינת  הסף,  על  העומדת 
בילדות  כבר  איוושת־הלב  אֵֵימת  אולי   .)12 )עמ'  הַַכֵֵּפִִים"  בֵֵּין 
היא שהותירה חותם ועיצבה את נקודת המבט הסופית כאמת 
קָָרְְאוּ  תָָּמִִיד  מִִיַַּלְְדוּת./  שָָׁם  הָָיְְתָָה  "הִִיא  נוקבת –  מידה קיומית 
הָָרוֹפְְאִִים  פוּנְְקְְצְְיוֹנָָלִִית./  סִִיסְְטוֹלִִית,  מַַפְְחִִידִִים:/  בְְּשֵֵׁמוֹת  לָָהּ 
שירה  זו  עמ'47(.  לִִחְְיוֹת"  אַַאֲֲרִִיךְ  שֶֶׁלֹּא  הִִזְְהִִירוּ 
בין  למימושה,  תשוקה  בין  לשם,  כאן  בין  הנעה 
הקורע  הבכחנלי  לבין  הרציונלי  האפלטוני  האור 
גורלו  את  לגזרים, מסמן  אורפיאוס  גופו של  את 
של המשורר להיות בזיקה אל הדיוניסי, אל הבא 
מכאן  הפרוץ;  האי־רציונלי,  ממרחבי  הגוף,  מן 
יבואו ההִִתחיות והשמחה. ראיה לכך היא הבחירה 
במבנה הסונטה המוקפדת, האפולונית, אם אפשר 
הזמן  נוכחות  את  תואמת  זו  בחירה  כך.  לומר 
אלא שהאהבה  העיוורת,  נחרצותו  ואת  הליניארי 
את  פורצים  הזמן,  לחוקי  מסרבים  כמו  והתשוקה 
כָָּל  גְְּלוּמָָה  שֶֶׁבַַּמִִּין  בָָּאֹֹשֶֶׁר  רַַק  "כִִּי  יודעים  כבליו, 

הַַשִִּׂמְְחָָה" )עמ' 19(. 

נמצא  הסונטה  במבנה  כתוב  שאינו   )12 )עמ'  'בקצה'  בשיר 
"וּכְְּשֶֶׁאַַתְְּ  האהובה,  בחיק  הנינוחה  ההתרגעות  את  לכאורה 
שְְׁלָָלָָם,/  נִִגְְזַַל  שֶֶׁכְְּמוֹ  הַַפְְּחָָדִִים  כָָּל  נִִרְְגָָּעִִים/  הֵֵם  לְְצִִדִִּי  מִִתְְנַַשֶֶּׁמֶֶת 
'גנבים':  בשיר  גם  כך  הַַמְְּיָָרְְאִִים",  הַַמֻֻּכָָּרִִים,  הַַמַַּרְְאוֹת  כָָּל 
הַַזְְּמַַן  מִִיָָּד  הַַלָָּלוּ/  הַַנְְּדִִירוֹת  הַַשָָּׁעוֹת  אֶֶת  אוֹתָָן,/  לִִגְְנֹֹב  "הִִצְְלַַחְְנוּ 
שֶֶׁנִִּתְְהַַדְְּקָָה" )עמ' 53(. אלא שמתוך מה שאין אנו שומעים על 
והעיסוק  הזמן  של  נוכחותו  מורא  מתוך  דווקא  המרדף.  היש 
בו ובמשמעותו עולָָה ההכרה בנדירוּת הרגע החי, ההתפעמות 
והפליאה מיופיו של הגוף, יכולותיו ותואם תנועותיו. בפנייתו 
עַַל  חוֹשֵֵׁב  "אֲֲנִִי  כותב:  הוא  טניס  לשחק  המפליאה  נמענת  אל 
פְְּנֵֵי  עַַל  הָָרוֹקְְדִִים  קַַרְְסֻֻלַַּיִִךְ  עַַל  הַַמִִּשְְׁטָָח,/  עַַל  בִִּתְְנוּעָָה  יְְרֵֵכַַיִִךְ 
הָָאֲֲדָָמָָה./ הִִנֵֵּה שְְׂפָָתֶֶיהָָ מְְנַַשְְּׁקוֹת, גַַּם דֶֶּרֶֶךְ הַַסֻֻּלְְיָָה,/ אֶֶת כַַּף הָָרֶֶגֶֶל 
ואנו   ,)21 )עמ'  הַַכִִּוּוּנִִים"  בְְּכָָל  מָָתְְנַַיִִךְ  קַַו  אֶֶת  שֶֶׁמְְּרִִיצָָה/  הַַחַַמָָּה 
כולה  עין,  להרף  המתחוללת  התנועה,  אחר  עוקבים  הקוראים 
זרימה, יופי וחושניות. מנקודת המבט הזו – הארכת החיים עד 
כה כמוה כזמן שאוּל והמשורר מודה ומברך על כל רגעי החסד 
והאהבה שהוא זוכה להם בחייו: "מַַזָָּל גָָּדוֹל שֶֶׁעוֹד הִִגַַּעְְתְְּ לְְכָָאן/ 
לִִפְְנֵֵי הַַתַַּחֲֲנָָה הָָאַַחֲֲרוֹנָָה" )עמ' 11(. רגעי האהבה הם ניסיים משום 
שהם מאפשרים משך ברגסוני החומק לרגע משליטתו של הזמן 
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ש"מִִן  הגם  עָָבָָר",  לִִהְְיוֹת  רוֹצֶֶה  אֵֵינוֹ  "הַַהֹוֶֶֹה  אז  רק  הליניארי, 
הַַחַַלּוֹנוֹת נִִשְְׁקָָף סוֹפִִי" )שם(.

בשיר הפותח את הפרק "חיות" )עמ' 20( נדמה לרגע שהמשורר 
אינטימית  קִִרבה  בו  קיום שיש  ומבקש בעבורם  עורג לאהובה 
כזו של בעלי החיים, המצויים בהווה תמידי, ללא נוכחותה של 
תודעה פורמת שמטילה ספק, כזו שהחורגת מעבר לכאן ולעכשיו. 
כך למשל הבית הרביעי העומד לכאורה בסימן התשוקה: "אֲֲנִִי 
כְְּדֵֵי  מִִמְְּרוֹמִִים  צוֹנַַחַַת  אֲֲשֶֶׁר  דַַּיּוֹת/  לַַהֲֲקַַת  כְְּמוֹ  לְְגוּפֵֵךְ  מִִתְְגַַּעְְגֵֵּעַַ 
לֶֶאֱֱהֹֹב/ וְְהֵֵן חוֹבְְרוֹת אַַחַַת אֶֶל הַַשְְּׁנִִיָָּה כִִּי הֵֵן יוֹדְְעוֹת". אבל קריאה 
חוזרת מסיבה מיד את תשומת הלב לכך שלא בזה מדובר אלא 
יודעות החיות, ומה הן  בעניין אחר לגמרי, במה שיודעות גם 
יודעות? "הֵֵן מַַרְְגִִּישׁוֹת בְְּחוּשֵֵׁיהֶֶן כְְּשֶֶׁקִִּצָָּן קָָרוֹב/ וּמִִתְְכַַּנְְּסוֹת אַַחַַת 
אֶֶל הַַשְְּׁנִִיָָּה כִִּי הֵֵן יוֹדְְעוֹת". השיר בנוי משישה בתים בני שלושה 
טורים בכל בית. החריזה בסיומת הטור הראשון והשלישי בכל 
וכו'(  "חיות"   – "לחיות"  "יודעות";   – )"חיות"  מהבתים  אחד 
מזכירה את שירה הידוע של לאה גולדברג 'מה עושות האילות' 

המאופיין בחריזה דומה ועניינה כידוע אף הוא בחיות: 

עֵֵינֵֵיהֶֶן  אֶֶת  עוֹצְְמוֹת  הֵֵן   – לֵּּילוֹת?/  ּבַּ הָָאַַיָּּלוֹת  עוֹשׂוֹת  "מָָה 
הָָאַַיָּּלוֹת  נוֹת  יְְׁשֵׁ לוֹת,/  הַַּקָּ רַַגְְלֵֵיהֶֶן  אֶֶת  שׁוֹלְְבוֹת  /הֵֵן  דוֹלוֹת.  הַַּגְּ
לֵּּילוֹת.// מִִי שׁוֹמֵֵר עַַל חֲֲלוֹמָָן הַַמָָּתוֹק? / הַַיָָּרֵֵחַַ הַַלָָּבָָן/ מֵֵרָָחוֹק/  ּבַּ
הוּא מַַבִִּיט לְְתוֹךְ הַַגַַּן בַַּבַַּת שְְׂחֹֹק/ וְְאוֹמֵֵר לְְכוֹס וַַתָָן:/ נוּם וּשְְׁתֹֹק" 
נָָׁתָָן?/ - לֹא הַַפִּּיל, וְְלֹא הַַקּוֹף,  חַַׁשַׁר מִִשְּׁ ]...[/ מִִי מֵֵעִִיר אוֹתָָן עִִם 
חַַׁשַּׁר  לֶֶּיֶּת־הַַ אַַ י  ּכִּ פָָׁשָׁן,/   וְְלֹא  כְְׂשֶׂוִִי   לֹא  אַַרְְנֶֶבֶֶת,  לֹא  הַַתַַּן,/  וְְלֹא 

נָָׁתָָן."2  קֶֶּבֹּּבַּר מִִשְּׁ  חֲֲבֶֶרְְתָּּן/ מְְעִִירָָה אוֹתָָן 

את  מחדד  ב"חיות"  והעיסוק  הצלילי  הדמיון  שדווקא  אלא 
מבקש  גולדברג  של  הנפלא  הערש  שיר  השירים:  בין  ההבדל 
להרגיע ולישן את הילדים )המנגינה הידועה שהלחין יוני רכטר 
שיוצר  המרגיע  הרושם  את  מעצימה  רק  בזיכרון  מייד  העולה 
השיר(. מחזוריות היום והלילה, ההגנה התמידית בשעת השינה, 
קבלת הפנים של איילת השחר; התמונה הפסטורלית־הרמונית, 
)האיילות  אלימות  משתמעת  שממנה  צרימה  כל  המשקיטה 
חולמות על הפילות הגדולות; על התנים נאסר לילל...( כל אלו 

ועוד יוצרים תמונת עולם מוגנת, ביתית ואוהבת. 

שירו של וייכרט אינו שיר ילדים כלל. כאן ידיעת המוות היא 
המכנסת את החיות זו אל זו מתוך פחד. החיות יודעות בחושיהן 
את בוא סופן והן מבקשות את הקִִרבה וחמימות הגוף להתנחם 
בה: "אֲֲנִִי רוֹצֶֶה שֶֶׁנִִּצָָּמֵֵד לִִשְְׁאֵֵרִִית חַַיֵֵּינוּ כְְּמוֹ חַַיּוֹת.// אֲֲנִִי מִִתְְגַַּעְְגֵֵּעַַ 
לְְגוּפֵֵךְ כְְּמוֹ לַַהֲֲקַַת דַַּיּוֹת/ אֲֲנִִי רוֹצֶֶה שֶֶׁנִִּצָָּמֵֵד לִִשְְׁאֵֵרִִית חַַיֵֵּינוּ כְְּמוֹ 
 .)20 )עמ'  יוֹדְְעוֹת"  הֵֵן  כִִּי  הַַשְְּׁנִִיָָּה  אֶֶל  אַַחַַת  שֶֶׁמִִּתְְכַַּנְְּסוֹת  חַַיּוֹת/ 
החזרה המרובה על הצירוף "כמו חיות" ובנוסף החריזה "חיות" 
– "יודעות" – "דיות" הנקשרות אף הן מבחינה צלילית בידיעה, 
מדגישה את הידיעה המוטבעת בחיות בגופן; אנו כמעט חשים 
את ריח החיות, את עורן, נהימתן, מדמיינים את חמימות גופן. 
ראשונית  ולתודעה, שהיא  לדיבור  נזקקת  נוכחות שאינה  זוהי 
ופרה־רפלקטיבית. אלא שאין כאן המְְתנה פשוטה למוות מתוך 
ידיעתו. נהפוך הוא, זוהי דווקא בקשה עזה להיצמדות לחיים 
שייוותרו – זו הקריאה השבָָה ונשנית כאן ולמען האמת לאורך 
כְְּמוֹ  חַַיֵֵּינוּ  לִִשְְׁאֵֵרִִית  "שֶֶׁנִִּצָָּמֵֵד  שהקריאה  ומכיוון  הספר.  כל 
חַַיּוֹת" באה מפי המשורר, הדימוי מהדהד בעקיפין גם את מה 

שמסופר על אורפיאוס שבשעה שהיה מנגן כל חיות היער היו 
באות ומתקבצות סביבו ואף הטבע כולו הקשיב, כך למשל אצל 
אובידיוס: "כָָּךְ נִִמְְשְְׁכוּ אַַחֲֲרֵֵי הַַזַַּמָָּר הַַתְְּרָָקִִי וְְשִִׁירֵֵיהוּ/ כָָּל הַַחַַיּוֹת, 
הָָעוֹפוֹת – הַַסְְּלָָעִִים יְְלַַוּוּהוּ אַַף הֵֵמָָּה".3 אלא שמייד אנו נזכרים 
גם בסופו הטרגי של המשורר שמיינדות שלחו בו את חיות היער 
בידיעת  זו  אל  זו  המתכנסות  החיות  לגזרים.  בשרו  את  וקרעו 
סופן מעלות מן המודחק גם את החיות הרודפות המסמנות את 
"אורפיאוס בשעת מבחן" זה שעם מותו הקרב מיתריו הולכים 
ו"מחשיכים" )עמ' 8(. אלה הם שני צידי המטבע. הא בהא תליא.

השיר  הנה  החיים  שארית  אל  ההיצמדות  לתשוקת  כראייה 
חייו העירוניים אלא שהוא  חי את  23(. המשורר  )עמ'  'מקום' 
כָָּמֵֵה אל הקדום, הטרום־תרבותי, המיתי. כך אותו כוח דיוניסי 
עם  הזדהותו  על  גם  אולי  המרמז  בשיר  האהבה  בכוח  פורץ 
אורפיאוס שהצטרף למסע הארגונאוטים להביא מקולכיס את 

גיזת הזהב:

מקום

עַַכְְשָָׁו גַַּם אֲֲנִִי שָָׁם, בַַּמָָּקוֹם
שֶֶׁבּוֹ נוֹתְְנִִים יָָדַַיִִם בָָּרְְחוֹב

וּמַַרְְגִִּישִִׁים אֶֶת כָָּל הָָרְְקָָמוֹת רוֹקְְדוֹת.
עַַכְְשָָׁו גַַּם אֲֲנִִי שָָׁם, בַַּמָָּקוֹם

שֶֶׁבּוֹ הַַקַַּדְְמוֹנִִים סָָגְְדוּ לַַשֶֶּׁמֶֶשׁ
וְְהִִדְְלִִיקוּ מְְדוּרוֹת שִִׂמְְחָָה

בְְּאַַחַַת מִִשְְּׁתֵֵּי גָָּדוֹת.

אם נדמה שהמשורר מבקש אחר גיזת הזהב של האהבה הרחק 
מביתו ובדומה למשורר הנווד המשתוקק להלך בדרכים, ללון 
רֶֶּמֶּת  צְְּחוֹקָָהּ/ וְְצַַ ה בִּ ה וְְאִִׁשָּׁ ה יְְרֻֻּקָּ בפונדק הרוחות ולסגוד "לְְחֹרְְֹׁשָׁ
יִִּפַּם",4 הנה כי כן וייכרט שׂבע דרכים ומפוכח מכל  שּׁגְּוּמַַת עַַפְְעַַ
אלה, מבין כי אהובתו נמצאת כאן לצידו, במרחב הדומסטי וכי 
רק צריך לדעת להביט: "אִִכְְזְְבוּ אוֹתִִי בִִּירוֹת הָָעוֹלָָם הָָרַַבּוֹת/ שֶֶׁבָָּהֶֶן 
חִִפַַּשְְׂתִִּי אַַחֲֲרַַיִִךְ, הַַסִִּמְְטָָאוֹת/ שֶֶׁלְְּאָָרְְכָָּן נִִגְְרַַרְְתִִּי עַַד הַַבֹּקֶֶֹר בְְּתִִקְְוָָה/ 
שְְׁקוּיוֹת  צַַמְְּרוֹת  עִִם  טִִיַַּלְְתִִּי  שֶֶׁבָָּהֶֶם  הַַיְְּעָָרוֹת  חִִבּוּקֵֵךְ,  אֶֶת  לִִמְְצֹֹא 
הָָיִִית  הַַזֶֶּה  הַַזְְּמַַן  וְְכָָל  שְְׂעָָרֵֵךְ./  אֶֶת  לִִרְְאוֹת  דִִּמִִיתִִי  שֶֶׁבָָּהֶֶן  שֶֶׁמֶֶשׁ/ 
מַַמָָּשׁ כָָּאן,/ בְְּמֶֶרְְחָָק דַַּקּוֹת מִִגּוּפִִי,/ בְְּמִִרְְוָָח קָָטָָן מֵֵחַַיַַּי./ הַַשִִּׂמְְחָָה 
כִִּי  אִִם  לִִי,/  גַַּם  תָָּלָָה  מִִישֶֶׁהוּ  הַַהֶֶעְְדֵֵּר./  אֶֶת  מְְאַַזֶֶּנֶֶת  הִִמָָּצְְאֵֵךְ/  עַַל 
בְְּאִִחוּר נִִכָָּר,/ פֶֶּתֶֶק אָָהֲֲבָָה עַַל הַַמְְּקָָרֵֵר" )עמ' 62(. ממרום שנותיו 
יודע וייכרט שהמיקרוקוסמוס מקפל בתוכו את המקרוקוסמוס. 
שמפות הדרכים טבועות בכף ידנו, נכון יותר "בְְּגַַב יָָדֵֵךְ וּבְְמַַפּוֹת 

הָָעוֹר/ ]אני[ רוֹאֶֶה שׁוּב אֶֶת תְְּנוּעַַת הַַכּוֹכָָבִִים" )עמ' 63(.     .	
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ליאת ארלט סידס

השלמת הסיבוב הגדול
אפרת בן־יהודה לוין: אח' אמא, גמא 2024, 84 עמ'

אח' אמא הוא ספרה השני של המשוררת, המחזאית והפרפורמרית 
אפרת בן־יהודה לוין. קדם לו הספר הסירי חול מעינייך )2020, 
שולמית  בפרס  הראשונים  המקומות  שלושת  בין  צוין  פרדס(, 
אלוני לספרות לזכויות אדם וצדק חברתי )2022(. כתב היד של 

הספר הנוכחי זכה בתמיכת החממה של מפעל הפיס 2023.

שלו.  כמוטו  גם  לתפקד  יכולה  הספר  של  בפתחו  ההקדשה 
על  בן־יהודה,  לליאה  הספר  לאם,  ומוקדש  מוּפְְנֶֶה  במיוחד 
"את  בהקדשה,  הבת־משוררת  כותבת  והשלמנו",  "שהספקנו 
שעיון  אלא   .)5 )עמ'  ביקום"  נשמות  שתי  של  הגדול  הסיבוב 
מצד  הגדול".  שב"סיבוב  המורכבות  את  מגלה  הספר  בשירי 
אחד אהבה עמוקה, פיוט של אבל כבד ופרידה ומצד שני דברי 
יחסי  מסוג  לאם.  הדוברת  מפנה  ונזיפה קשים שאותם  תוכחה 
האם־בת שאותם כינתה ז'קלין כהנוב במסת האהבה שלה לאמהּ 
"אהבה כפולת משמעות, האהבה רווית המאבק" )2005: 195(. 

אח' אימא נכתב כשאמה של המשוררת שוכבת על ערש דווי 
– ממש עד לרגע עזיבתה את גופה והיפרדותה מהעולם. נשמה 
תועה אחת עזבה את היקום הגשמי ונשמה חיה אחרת, שמגולמת 
כספר שירים, הגיחה ונולדה אליו – כמבקשת לעשות בו תיקון. 
הם   – אם־בת  יחסי  מזרחית,  זהות  פרידה,  חולי,  ומוות,  לידה 

עיקר הנושאים בספר. 

שערי  מששת  ואחד  הראשון  השער  כותרת  מְְשֹׁעֶֶֹרֶֶת",  ב"זֶֶהוּת 
הספר, הדוברת מבררת את מקורות זהותה האישית. הכותרת, 
שבמבט ראשון תמוהה משהו, אפשר שתתפרש כביטוי ושיקוף 
בֵֵּרוּר, חקירה, שוטטות  של עמדה זהותנית שנמצאת בחיפוש, 

נסייה וטעייה. 

'מַַזִִּיקִִים', השיר הפותח את השער, ברגע ראשון ועל פניו, מבטא 
ביקורת חריפה המופנית ישירות לאם: 

"יָָא מָָאמָָא, אַַח' אִִמָָּא, כַַּמָָּה בָָּלַַעְְתְְּ, כַַּמָָּה, כַַּמָָּה/ כַַּמָָּה בָָּלַַעְְתְְּ יָָא 
מָָאמָָא./ צְְפַַרְְדֵֵּעִִים, צְְפַַרְְדֵֵּעִִים עַַל צְְפַַרְְדֵֵּעִִים, נְְחָָשִִׁים,/ עַַקְְרַַבִִּים, 
לֹא  בּוֹלַַעַַת,/  אַַתְְּ  מָָה  יָָדַַעְְתְְּ  לֹא  יָָדַַעְְתְְּ,/  וְְלֹא  אַַרְְסִִיִִּים,  עַַקְְרַַבִִּים 

יָָדַַעְְתְְּ שֶֶׁאַַתְְּ בּוֹלַַעַַת, הָָיִִית יַַלְְדָָּה,/ עוֹלָָה" )עמ' 9(.

מעל  מופנים  הבת,  הדוברת,  של  הזעם  לומר  שלא  הביקורת, 
לכל לממסד האשכנזי־ציוני ששלט במוסדות המדינה, התרבות, 
החברה, התקשורת, הבריאות החינוך וההשכלה, על שביהירותו 
זלזל, ורמס את מהגרי המזרח, היהודים־ערבים. האם, בהגיעה 
עם הוריה לישראל, ינקה מבלי דעת, מפאת גילה הרך, מהמזון 

הרוחני והתרבותי שהקיף אותה מכל עבר. 

הַַכֹֹּל  לְְּיַּדָָּה  הַַ מָָאמָָא,  יָָא  סָָפַַגְְתְְּ,/  עִִכַַּלְְתְְּ,  מֵֵהַַסָָּמוּי  "מֵֵהַַגָָּלוּי, 
הָָפְְכוּ  בְְּתוֹכֵֵךְ,  לָָּּכֻּם   הִִתְְעַַכְְּלוּ,/  בְְּתוֹכֵֵךְ,  הִִתְְעַַכְְּלוּ  וְְהֵֵם  קָָלְְטָָה./ 

מָָאמָָא,  יָָא  הֶֶאֱֱכַַלְְתְְּ  וְְאוֹתִִי  נִִשְְׁמָָתֵֵךְ,/  לְְהֶֶבֶֶל  מִִבְְּשָָׂרֵֵךְ,/  לְְבָָשָָׂר 
יוֹנְְקִִים/  ינוֹקוֹת  ּתִּ אוֹכֶֶלֶֶת,  אֲֲנִִי  מָָה  יָָדַַעְְתִִּי  לֹא     ]...[ הֶֶאֱֱכַַלְְתְְּ,/ 
מָָה שֶֶׁנּוֹתְְנִִים. יְְלָָדִִים מְְבַַקְְּשִִׁים חַַיִִּים./ יָָא מָָאמָָא, עַַכְְשָָׁו אַַתְְּ בַַּת 
שִִׁבְְעִִים וַַעֲֲדַַיִִן לֹא/ רוֹאָָה וְְעֵֵינַַי נִִפְְקְְחוּ, עֵֵינַַי רוֹאוֹת, אֲֲנִִי אוֹמֶֶרֶֶת 
לָָךְ -/ בָָּלַַעְְתְְּ צְְפַַרְְדֵֵּעִִים, הֶֶאֱֱכִִילוּ אוֹתָָךְ בְְּאֶֶרֶֶס עַַקְְרַַבִִּים,/ עִִכַַּלְְתְְּ 

  נְְחָָשִִׁים, וְְאָָמַַרְְתְְּ טָָעִִים" )שם(

הסתגלות  של  הארסי  הדפוס  פרקטיקות  על  מלינה  הדוברת 
של  בחינוך  שכפלה  האם  שאותן  החדשה  בתרבות  והטמעה 
הבשר  הגוף,  מערכות  של  במונחים  מנוסחות  אלה  ילדתה. 
היגדים   – "הִִכְְרַַחְְתְְּ"  "הֶֶאֱֱכַַלְְתְְּ",  "סָָפַַגְְתְְּ",  "עִִכַַּלְְתְְּ",  והנשמה. 
סילוק  של  מנטרות  כמו  בשיר  ונשנים  שחוזרים  עיצוריים 

כישוף בטקס ריפוי שמאני.

אם־בת,  אהבת  שביחסי  המאבק  ורווית  הכפולה  המשמעות 
כהנוב,  של  מהמקרה  בשונה  לוין,  בן־יהודה  של  במקרה 
וההוצאה  הכתיבה  במלאכת  הספר.  כתיבת  בזמן  התפוגגה 
לאור של כתב היד נוצר המרחק הביקורתי ביחסי אם־בת מצד 
אחד, ומצד שני התאפשר גם כינונה של מערכת יחסים מקבלת 
ומכילה. ובמילים אחרות, הסימביוזה המרעילה ביחסי האם־
בת, שלא בלתי קשורה לתנאי החִִבְְרות והתִִרְְבות הסביבתיים 
לדיאלקטיקה  הכתיבה  בתהליך  התהפכה   – צמחה  שבהם 

יצירתית ומפרה. לתיקון ולגאולה.

שתי הנשים, האם והבת, למעשה לא חדלו ממאבקן זו בזו עד 
האם  של  השחרור  רגע   – הנשמות  שתי  של  היפרדותן  לרגע 
המשמעות  "כפל  מאמה.  הבת  ושל  הגשמי  ומהעולם  מגופה 
מתפוגג 'סוף־סוף'", אומרת כהנוב, "כאשר האם חדלה להיות 
אותה"  מאלפת  החברה  שבאמצעותו  המתווך  בתה  בעיני 
והעיוורון  195(. לעומת הציות, עצימת העיניים  )2005, עמ' 
בעקבות הסוציאליזציה והתִִרבות של הממסד הציוני אשכנזי 
במקרה של האם – הבת עוברת תהליך של ההתפקחות וראייה 

פנימית. 

זהות ]מזרחית[ משוערת 

השירים  בשני  במפורש  לראשונה  מתבררת  המזרחית  הזהות 
 .)13-12 )עמ'  שֶֶׁלִִּי'  הַַמְְּשֹֹׁעֶֶרֶֶת  הַַמִִּזְְרָָחִִית  שכותרתם 'הַַזֶֶּהוּת 
"אחותי־למען  בתנועת  פעילות  לאחיות  מוקדשים  השירים 
מזרחית  פמיניסטית  החברתית  התנועה   – בישראל"  נשים 

והאקטיביסטית – שבן־יהודה לוין חברה בה. 

הזהות המזרחית בשיר )עמ' 12( מנוסחת במונחים השאולים 
וקלאס,  מחבואים  הילדות,  משחקי  לעולם  מרפררים  או 
ולעולם התנועה והריקוד. הזהות כמו עוטפת בנעימות את גוף 
הסובייקטית שלה. "מפלרטטת" ומגיחה אליה מכל עבר, כמו 
גמור  בהיפוך  ועומד  רך  מלטף,  הניסוח  אהבהבים.  במשחקי 
לכוח ולאלימות המנסחים את תהליך ההטמעה והעיכול של 
'מַַזִִּיקִִים'. בשני  האם בקרב התרבות הציונית־אשכנזית בשיר 
המקרים הגוף הממשי מתפקד כחלק אינטגרלי בתהליך אימוץ 

וגיבוש הזהות האישית ובשאלה "מי אני?" 
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'שחור' כמאפיין חיצוני של צבע עור ולא כמסמן סטראוטיפי 
של תיוג, קִִטְְלוּג ושיוך שעלול לקבוע את הגורל העתידי של 
התינוקת. הטרגדיה של עומק ההטמעה וההפנמה של התרבות 
 .)23 )עמק  הָָעִִוָָּרוֹן'  'עַַל  בשיר  מהדהד  הציונית־אשכנזית 
המשוררת מלינה על צרות המבט, הדוגמטיות 
אמה  של  והמצומצם  הפנימי  הראייה  וטווח 
כפי  שבאה  שלה,  האיתנה  הראייה  למרות 
ומה  והאינטואיציה,  הנראה, על חשבון הרגש 
שמעבר למציאות האמפירית הנראית והנחוות, 
כמו גם על חשבון האהבה שבהתקיימותה לא 
המשוררת  רואות.  לעיניים  נזקקת  בהכרח 
לסיפור  אמהּ  של  הראייה  חדות  את  מנגידה 
הָָעִִוֶֶּרֶֶת/  "אִִמָָּהּ  על  שסיפרה  מאישה  ששמעה 

שֶֶׁתָָּמִִיד רָָאֲֲתָָה אוֹתָָהּ" )שם(. 

מנוסחת  פנימי  בעיוורון  הלוקה  הראייה 
רגשי:  וצמצום  חולי  עיוות,  של  במונחים 
"רָָאֲֲתָָה/ בְְּעֵֵינַַיִִם צָָרוֹת, צָָרוֹת/ רָָאֲֲתָָה, צְְרוֹרוֹת, 
צוּרוֹת/ עֲֲקֻֻמּוֹת, רָָאֲֲתָָה בְְּעֵֵינֶֶיהָָ/ הַַיְְּרֻֻקּוֹת שְְׁחֹֹרוֹת, רָָאֲֲתָָה/ מֵֵחָָלְְיָָהּ 
מגפת  של  המטאפורי  לרעיון  מרפרר  השיר  )שם(.  מַַחֲֲלָָה" 
העיוורון שפקדה את החברה בתנאיו המשחיתים של העולם 
המודרני והטכנולוגי ברומן על העיוורון של ג'וזה סאראמאגו 
)1995(. אלא שבמקרה שלפנינו העיוורון הוא סימפטום טרגי 
שפקד את בני הדור השני לעלייה מארצות ערב והמזרח שכל 
מה שביקשו היה להשתייך, להיות חלק ולקחת חלק ב"זהות 
הצברית" ובאתוס ה"ישראליות" ובכך להשתחרר מ"אחרותם" 

– כל כך רצו עד שנמחקו. 

האם, אומרת לנו הבת, הדוברת, "רָָאֲֲתָָה,/ רָָאֲֲתָָה, עַַד שֶֶׁהָָיְְתָָה 
הסוציולוגי־ במובן  ה'לובן',  ואולי  )שם(.  מְְחוּקָָה"  צוּרָָתִִי/ 
תרבותי־פוליטי, שאליו כל כך השתוקק הדור השני של מהגרי 
המזרח, הדור של האם, מתכתב עם העיוורון הלבן שלקו בו 
האזרחים ברומן של סאראמאגו. העמדת פָָּנִִים ויצירת מראית 
סוציולוגי של השחור.ה/ המזרחי.ת  'לובן' הם דפוס  עין של 
להיטמע  במטרה  כפיפות,  נחיתות,  בעמדת  שנמצא.ת 
פרנץ  ההגמוני.  הלבן/האשכנזי  בחברת  וחברתית  תרבותית 
פנון יגיד לנו שההתקרבות לאומה המתרבתת, ה"התמסכות", 
לזה  קוראת  לוין  בן־יהודה  השפה.  באמצעות  במיוחד  ניכרת 
סימפטומטיים  כמופעים  זה  את  קוראת  ואני  הַַסְְוָָאָָה.  מַַנְְגְְּנוֹן 
התמזגה  התערתה,  שלא  התאזרחה,  שלא  המזרחיות  של 
התרבותי־ הפוטנציאל  של  העמוקה  במשמעות  והשתרשה 
פוליטי העשיר והחיוני שלה. ה"ערביות" נותרה ב"אחרותה" 
של  האסון  הרות  התוצאות  שלה.  הלאום  לשאלת  קשר  ללא 
במלוא  יום  מדי  עינינו  לנגד  מופיעות  המוסרי  ובוהו  התוהו 

תפארתן המזוויעה. 

אח'   – הכאב  לאנחת  להצטרף  מלבד  לי  נותר  שלא  				         .מכאן    אמא.... אח'. 
 

אַַחֲֲרַַי,  לְְפָָנַַי אוֹ/  אֶֶחָָד  צַַעַַד  שֶֶׁלִִּי/  הַַמְְּשֹֹׁעֶֶרֶֶת  הַַמִִּזְְרָָחִִית  "הַַזֶֶּהוּת 
צַַעַַד  בֶֶת  מִִתְְקָָ�ֶרֶֶ אֲֲנִִי  מֵֵרַַגְְלַַי  פָָּרוּס/  צֵֵל  כְְּמוֹ  מִִצְְּדָָדַַי,  אוֹ  מֵֵעָָלַַי 
קֶֶת וּמְְגִִיחָָה/ מֵֵאֲֲחוֹרֵֵי הָָעֲֲנָָנִִים  אֶֶחָָד/ וְְעוֹד אֶֶחָָד קְְטַַנְְטַַן וְְהִִיא חוֹ�ֶמֶֶ
שָָׁט  זָָהֹֹב/  אָָבָָק  גַַּרְְגֵֵּר  כְְּמוֹ  וּמֵֵיטִִיבָָה,  רַַכָָּה  חָָרְְפִִּית/  שֶֶׁמֶֶשׁ  כְְּמוֹ 

לָָחָָה  אֲֲדָָמָָה  שֶֶׁל  רִִאשׁוֹן/  רֵֵיחַַ  כְְּמוֹ  הַַחֶֶדֶֶר,  בְְּרַַחֲֲבֵֵי 
אַַחֲֲרֵֵי הַַקַַּיִִץ" )שם(.

ואהבה  האינטימיות  החום,  הקִִרבה,  במשחקי 
הזהות  גילוי  את  מנסחת  המשוררת  שבהם 
המזרחית המאוחרת שלה משתתף, מלבד הגוף, 
חמימות  העננים,  נדיבותו.  במלוא  הטבע  גם 
אותה,  לחוש  אפשר  שכמעט  החורפית  השמש 
גרגר האבק הזהוב שהקוראת יכולה לדמיין אותו 
וריח האדמה הלחה המבשם את האוויר אחר גשם 

החורף הראשון.

האתניים  ההשתייכות  מקורות  אחר  בחיפוש 
הילדה חוזרת לדור הראשון של ההגירה מארצות 
טַַעַַם  "כְְּמוֹ  אמהּ:  הורי  ולסבתה,  לסבה  ערב: 

יַַלְְדוּת  תְְּמוּנַַת  כְְּמוֹ  מְְכִִינָָה,  הָָיְְתָָה/  שֶֶׁסָָּבְְתָָא  הָָאֵֵשׁ  עַַל  פִִּלְְפֵֵּלִִים 
שֶֶׁלִִּי כֻֻּלָָּהּ שֶֶׁקֶֶר, כְְּמוֹ/ זוּג נַַעֲֲלַַיִִם יָָפוֹת וַַאֲֲהוּבוֹת שֶֶׁהִִתְְיַַּשְְּנוּ/ וְְאֵֵין 

לָָהֶֶן תַַּקָָּנָָה" )שם(

הזהות ה"משוערת" של הנכדה מופיעה דרך החושים הזוכרים: 
החפצים  המבעים,  המראות,  התמונות,  הריחות,  הטעמים, 
 )15 )עמ'  וְְשׁוֹמַַעַַת'  מַַבִִּיטָָה  ַַ'לְְדָָּה  בשיר  והקולות.  הישנים 
לְְגִִימָָה  כָָּל  "עִִם  כותבת:  היא  המשוררת,  של  לסבה  המוקדש 
שֶֶׁל הַַתֶֶּה עִִם נַַעְְנַַע/ מִִכּוֹס הַַזְְּכוּכִִית הַַקְְּטַַנָָּה/ הָָיָָה סַַבָָּא מַַרְְעִִישׁ 

עוֹלָָמוֹת/ מוֹשֵֵׁךְ אֶֶת הַַמַַּיִִם לִִגְְרוֹנוֹ/ בּוֹלֵֵעַַ וְְנֶֶאֱֱנָָח חֶֶרֶֶשׁ". 

מנגנון הסוואה

'בַַּעֲֲרִִיסָָה' )עמ' 31(, העוסק ביום הראשון, אולי השני,  השיר 
כואב  בולט,  באופן  מנסח  לעולם,  הדוברת  של  להגחתה 
וטרגי את מודל התודעה הכוזב של החיים כדפוס של קיום. 

המשוררת כותבת: 

.1
אָָּבָּה   סָָבְְתָָא  הַַחוֹלִִים/  בְְּבֵֵית  יוֹמַַיִִם/  אוּלַַי  יוֹם  בַַּת  "בַַּעֲֲרִִיסָָה, 

לְְבַַקֵֵּר/ הֵֵצִִיצָָה/  וְְסִִמְְּנָָה -/ שְְׁחֹֹרָָה.

.2
בִִּתְְמִִיהָָה/  שָָׁאֲֲלָָה  בְְּחִִתּוּלֶֶיהָָ,/  לְְצִִדִִּי/ עוֹד  בַַּמִִּטָָּה  וְְאִִמָָּא שׁוֹכֶֶבֶֶת 
אֲֲנִִי  הֵֵשִִׁיבָָה/  וְְסָָבְְתָָא  לְְבָָנָָה,/  הִִיא/  רוֹאָָה  לֹא  אַַתְְּ  פִִּתְְאוֹם?  מָָה 

רוֹאָָה,/ הִִיא תִִּהְְיֶֶה שְְׁחֹֹרָָה." )שם(

תרבותי־פוליטי.  קוד  של  כמסמן  ל'שחור'  כיוונה  הסבתא 
והאם עונה בתמיהה - "מָָה פִִּתְְאוֹם? אַַתְְּ לֹא רוֹאָָה הִִיא/ לְְבָָנָָה". 
המסמן  את  הבינה  האם  והעיוורון,  ההטמעה  עומק  מפאת 
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מרדכי קטן 

הקליידוסקופ המוזהב 
אור אהרון־ארנסט: זהב: הרהורים, עמדה 2025, 121 

עמ׳

מתייחד  פרט  בהיותנו  הכרה  ופיכחון,  דעת  דורשת  ״מועקה 
בעולם. ללא הסבר למועקה נצא מדעתנו.״ )אור ארנסט, אניטה: 

עירהורים, עמ׳ 16(

מן  הנובעים  ולהרהורים  יש קריאה להתמסר להקבלות  בנובלה 
המבט דרך הקליידוסקופ המוזהב שהעמידה לנו בכישרונה אור 
ארנסט. חווית הקריאה בזהב דומה להליכה לאיבוד במובנה החיובי 

קטעים  שבעים  בן  מפותל  מסלול  והרוחני, 
במילותיה:  לתורה.  פנים  שבעים  משקל  על 
״דבריי מעתה ואילך נרות מרצדים בספינות 
)עמ׳  ׳שם, שם׳ במרחב אבוד״  חושך מורים 
מחולק  אמנם  הזה  המקוטע  המסע   .)20
באין,  )העוסקים  מובחנים  פרקים  לשלושה 
ביש ובמעבר( אך על הקורא לוותר על עוגנים 
מסורתיים. העלילה צומצמה למינימום, הזמן 
של  שולי  אזכור  )זולת  מוגדר  שאינו  כמעט 
מד צעדים( ויכול באותה המידה להיות זמננו 
וימי הביניים ובנוסף המקום והדמות בקושי 
לנמל  קצרצרה  התייחסות  )מלבד  שורטטו 
אלו  באמצע(.  הירקון  ולנהר  בהתחלה  ביפו 

הזה  ההגותי־מיסטי  שהאקספרימנט  כיוון  משתלמים  ויתורים 
מציע חווית קריאה שלא תשאיר אתכם משועממים.

בכלל  במיסטיקה  מתעניינים  הוא  הספר  של  הטבעי  היעד  קהל 
יותר, הספר משתייך  נדייק עוד  יהודית בפרט. אם  ובמיסטיקה 
סופי  בין  לרוח,  חומר  בין  אחדות  לאוניו־מיסטיקה:  רעיונית 
איך להתחבר  על  אייג׳  ניו  ספר  אחד,  זה, מצד  אין  לאין־סופי. 
לעצמך ובד בבד להתכחש אל הנשגב ממך, ומצד אחר, אין הוא 
דן בסוד החוויה המיסטית, הגעה להארה, המצריכה לרוב ״לסלק 
את  ״לבער  וגם,  גם   .)68 )עמ׳  שלמות״  להשיג  כדי  ׳האני׳  את 
עצמה  על  שלקחה  האתגר  זה   –  )66 )עמ׳  מקרבנו״  הדואליות 

ארנסט והציבה אותו לקוראים.

״כתב זהב: החומר במהותו שורה בכל מצביו.
אדם הוא חומר.

הן עינינו השופטות, איך לא תפלגו את
אחדותנו הפנימית״ )עמ’ 66(

הספר הוא בבחינת קיצור דרך, פנורמה הגותית לעת מצוא מתוך 
הבנה שנפש האדם צמאה לעוד כלים להביט על קיומנו. יש כאן 
מכלול ידע מקיף וקישורים מעניינים בין תורות מן המזרח ומן 
המערב, גישור בין פילוסופיה דת ומדעים ובין אמנות ואומנות. 
על  מפצה  ארנסט  אך  מדי,  למדנית  היא  הנימה  אחדות  פעמים 
צבע  סגנונה השופכות  המובהקות של  הפואטיות  באיכויות  כך 

ומעניקות הנאה אסתטית. 

הנה כיצד היא מתארת את זהב לראשונה, ברצף העלילתי המרכזי: 
להבקיע  הצליחו  גליליים,  צרים  זרקורים  אור,  אלומות  ״שתי 
ברווח שנוצר בין זרועותיו למותניו. בלכסונן שיוו לזהב מראה 
הילה  כבעל  זה  בתיאורו   .)29 )עמ׳  שמש״  במשוטי  חותר  של 
״כבציורי קדושים״ )עמ׳ 29(, בעודו מביט מבעד לחלון בחדרו 
ב״בית רפואות נפש״ יש הבלטה של ייחודו וחוסר מובנותו מצדם 

של האנשים הרגילים. 

נזכר מיד בסרט ״דון חואן דה מרקו״ )1994( בסצנה שדון  אני 
מודע  שהוא  ברנדו(  )מרלון  לפסיכולוג  מסביר  דפ(  )ג׳וני  חואן 
להיותו מאושפז במוסד לחולי נפש )כלומר נעשתה טעות, הוא 
בהחלט שפוי( ושמקצועו של בן שיחו הוא פסיכולוג. אך בו בזמן 
אין זה סותר שאותו אדם עבורו הוא למעשה דון אוקטביו כיוון 
גם  חואן,  לדון  בדומה  לעין״.  שגלוי  למה  מעבר  רואה  ש״הוא 
זהב עבר חוויות מעצבות. הראשונה שבהן, טביעה בים בגיל 20, 
שינתה באחת את ״מלוא הבנתו״ )עמ׳ 17( ובמהלכה 
היו  לזה,  זה  ושווים  לזה  זה  זרים  היו  והוא  ״העולם 
לאַַיִִן״ )עמ׳ 16(. מאז ואילך זהב ״יראה תבניות במקום 
שאיש אינו רואה״ )עמ׳ 17(. כמו דה מרקו, תהיה לו 
מציאות רבודה, אחדות הכל, שאינה מבטלת זו את זו, 
אלא מוסיפה שכבות. אבל בניגוד לדה מרקו, שעבורו 
זאת היתה מתנה משמים שמילאה אותו כל העת בחיות 
ובתשוקה )לשמחת הנשים שהוא פוגש(, עבור זהב, יש 
עול:  של  מבוטלת  לא  מידה  עמו  שנושא  ייעוד  כאן 

דרישה לבירור המועקה או לפתרונה.

המין  נטול  למספֵֵּר  מוקדשים  מהספר  גדולים  חלקים 
ושלל מקורותיו. מדי פעם בתוך הקטעים שזורים גם 
רק  זהב.  עליהם  שחתום  מחשבה  מעוררי  אפוריזמים 
שירים  שני  לחלוטין:  נעדר  המספר  של  קולו  קטעים  בארבעה 
השיגעון״,  בהוד  סתרים  מפלט  ״מוטב  טעימה:  )להלן  מחורזים 

עמ׳ 27(, אפוריזם אחד ומכתב ארוך של זהב לאמו.

השתקפויות  ויוצר  הקליידסקופ  גליל  את  מסובב  כמו  המספר 
)מסגרות פרשניות( של מה שנחווה על ידי זהב. אם עבור זהב, 
הטביעה בים היתה זרז למצב התודעתי הגבוה שלו, כלומר חלק 
מהבעיה, המספר כבר יציג את היבשה בתור אלגוריה לתקשורת 
אנושית, כחלק מהפתרון. זהב שתק במשך שנה בתחילת אשפוזו, 
מנווטות  בודדות  ספינות  ״ייתכן שאנו  כי  עד שהגיע למחשבה 
בים השתיקה הגדול״ )עמ׳ 40(. וזאת כחלק מ״רצון לקרבת גופים 
אחרות,  ספינות  לצד  לעגון  כלומר   ,)40 )עמ׳  ישירה״  פשוטה 
בידוד  כלומר  שהשתיקה,  זה  מניסיונו  מבין  זהב  אך  להתאהב. 
מרכיב בודד של השפה, אינה ממלכה בפני עצמה. וכאן מגיעה 
אלגוריה מרחבית של המספר. מילים ו״רווחי שתיקות״ )עמ׳ 38( 
יוצרים גשרים בתקשורת, שניתן לטפס עליהם ולחצות מכשולים 
במרחב הבינאישי האופקי. ריבוי האמצעים )דיבור ושתיקה( הוא 

הפתרון והוא זה המשיב אותו, בעיקר תודעתית, חזרה לאדמה.

 179( אניטה  הרומן  את  גם  פרסמה  ארנסט  הזה  הספר  עם  יחד 
דימוי  אותו  מתנוסס  שניהם  על  זהב.  של  באמו  המתמקד  עמ׳( 
של מלאך התוקע בצמד חצוצרות )בעיצוב מתי ארנסט(, אלוזיה 
יב(  )י,  במדבר  מספר  לפסוק  ממזריטש  המגיד  של  לפרשנות 
ש״דרך  ללמדנו  צורה  חצאי  כשני  חצוצרה  בנובלה:  המפותחת 
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)עמ׳  בתוכו״  החלקים  את  אדם  ידביק   – ההשתוקקות  הכיסוף, 
ומאירים  לזה  זה  חצאים, מתייחסים  כשני  והנובלה  הרומן   .)70
בין  )הגותיים(  דיאלוגים  גם  כולל  הרומן  למשל  כך  זה.  על  זה 
זהב לאימו וגם מזכיר את המכתב שמובא במלואו בנובלה: ״בידי 
מכתב המיועד להיגלות בפניכם, אך לא, לא אוכל לעשות זאת, 

אתם לא תדעו דבר!״ )עמ׳ 177(. 

עלולה  בו  הקריאה  אך  עצמו,  בפני  עומד  הנובלה,  כמו  הרומן, 
להפיח את המסתורין של הדמות המיתית של זהב. ולכן המבקש 
לקרוא את שניהם מוטב שיתחיל מ״זהב״. ולהלן דוגמה: לעומת 
ההסבר הטכני של שמו של זהב ברומן, בנובלה יש שילוב בין 
פילוסופיה למדע, כמנהג ארנסט בשני ספריה הקודמים, ״החומר 
)]זה ציטוט מהספר  נושא אותי אל הרוח. הרוח אף היא חומר״ 
לאיבוד,  הולכת  אינה  אנרגיה  ס״ד(.  קטע   ;111 עמ׳  הנוכחי?[ 
ומטאפיסיקה  פיסיקה  כרוח.  גם  להתקיים  ימשיך  החומר  זהב 

מתמזגות, אחדות ההפכים.

ובגנות  הידיעה  בשבחי  המספר  מדברי  השראה  לשאוב  אם 
דגיגים  שלל  ועימה  אגם  בלב  רשת  הרמנו  ״כמו  הרציונליזם: 
מסוגים שונים ]...[ ברגע שבו נשלפה הרשת מן המים היא לכדה 
)בלתי  קשה  שבאמת  הרי  כולו״,  השלל  את  בו־זמנית  עבורנו 
אפשרי, טוענת ארנסט( להעביר את חווית הקריאה במילים. הדבר 
שניות  בחלקיקי  עצום  ידע  מאגר  של  להורדה  בהקצנה,  דומה, 
"סטארגייט"(.  אוניל בסדרה  ג׳ק  )ע״ע הדמות של  למוחנו  ישר 
בשל  בדיוק  זאת.  לעבד  שלמים  חיים  אולי  רב,  בזמן  צורך  יש 

שיר חייק

הדרך לניר־עוז

דֵֵּי לַַעֲֲצֹרֹ אֶֶת  ה כְּ ּזֶּׁ ה, שֶׁ הָָׁיִִיתִִי יַַלְְּדָּ עַַם, כְּּשֶׁ ירוּ הַַּכֹּל. אָָמְְרוּ לִִי ּפַּ מִִּיד הִִסְְּתִּ נִִׁשָּׁיְּים תָּ  ים הַַ בִִּיׁשִׁ הָָעֵֵצִִים לְְאֹֹרֶֶךְ שׁוּלֵֵי הַַכְּ
קִִּבָּים  טוּסִִים מְְאֻֻ לִִׁשָׁים וְְאֵֵקָָלִִיּפְּ שּׁיֵּׁ סוּפָָה. מָָגֵֵן טִִבְְעִִי מִִסּוּג שֶׁׁל הַַתְְקָָפָָה. אֲֲ  בִִּישׁ כְּּשֶׁ רְְּפַּגּוֹד, שֶׁׁלֹּא יָָעוּף לַַכְּ הַַחוֹל. כְּּמוֹ 
דֶֶׂשָׂה  ין הָָעֵֵצִִים, נִִגְְלָָה לְְרֶֶגַַע  דוֹלִִים ּבֵּ רְְּמִּוָָחִִים ּגְּ הֶֶּבָּם הָָיוּ הַַ קוֹמוֹת  ּמְּּבַּ ם,  מָָׁשְׁע הֶֶגְְיוֹנִִי, תּוֹאֵֵם אַַקְְלִִים. ּפֹּה וָָׁשָׁ וּצְְמֵֵאִִים. נִִ
רוּחוֹת אוֹ  יבָָה שֶׁׁלֹּא עָָמַַד ּבָּ ל אֶֶשֶׁׁל ׂשֵׂ דִִּבְּיּוּק אֵֵיפֹֹה הָָיוּ אוֹתָָם מִִרְְוָָחִִים, אֵֵיפֹֹה הָָיָָה נוֹף. לְְמָָׁשָׁ חֲֲסַַר סוֹף. אֲֲנִִי זוֹכֶֶרֶֶת 

דֵֵׂה רְְאִִיָּּה צָָהֹבֹ וְְכָָחֹלֹ. תַַּפָּח שְׂ נִִּיסָָה  בִִּישׁ הַַכְּ הּ כְּ ח ּבָּ ּכָּׁשְׁ נִִּפְּיָּּה לְְיִִשּׁוּב נִִ חוֹל. אוֹ  ּבַּ
תוּחָָה  רֶֶּדֶּךְ ּפְּ ים. הַַ קוֹת שֶׁׁל רְְכָָבִִים שְׂׂרוּפִִים וְְכֵֵלִִים צְְבָָאִִּיִּ צִִּפְּׁשַׁים, מַַרְְחִִיבִִים, מוֹסִִיפִִים נְְתִִיבִִים, מְְגָָרְְדִִים צַַּלָּ  ו מְְ עַַכְְׁשָׁ
עֲֲּרָָב אֶֶת  מַּ ר לִִרְְאוֹת הַַרְְחֵֵק ּבַּ ה, אֶֶפְְׁשָׁ סּּבַּוֹף הַַּזֶּ ם,  רוּשׂ עַַד סוֹף יְְכֹלֶֶֹת הַַהוֹכָָחָָה. ׁשָׁ דוּמִִים. הַַנּוֹף ּפָּ לִִרְְוָָחָָה. הָָעֵֵצִִים ּגְּ
רְְּפַּגּוֹד,  הָָׁעֵֵצִִים נוֹעֲֲדוּ לְְהָָגֵֵן מֵֵהַַחוֹל. כְּּמוֹ  ה, שֶׁ הָָׁיִִיתִִי יַַלְְּדָּ עַַם, כְּּשֶׁ יחָָהּ. אָָמְְרוּ לִִי ּפַּ ּכִּׁשְׁ הָָׁעֵֵצִִים נִִסּוּ לְְהַַ ה, הָָרְְצוּעָָה, שֶׁ עַַּזָּ

רֵֵּגְּי הַַחוֹל. רְְּ הֲֲּבַּמוֹנֵֵיהֶֶם, כְּּמוֹ גַּ ין הָָעֵֵצִִים, גַּּם חֲֲדוּרֵֵי הָָרֹעַַֹ,  מִִּיד חָָדְְרוּ ּבֵּ ינֵֵינוּ לְְבֵֵין הַַשְּׁׁאוֹל. סוּפוֹת תָּ ּבֵּ
יר. יִִתְְרוֹן  ט מַַיְְׁשִׁ תוּחִִים, מַַּבָּ ים וּמֶֶרְְחָָבִִים ּפְּ דוֹת אֵֵינְְסוֹפִִּיִּ לִִּבְּי מְְחִִצּוֹת. ׂשָׂ יר. מוּל הָָעֵֵינַַיִִם נוֹף  בָָּדָּר אֵֵינוֹ מַַסְְּתִּ ו  עַַכְְׁשָׁ

טוּחַַ חֲֲסַַר הַַהַַפְְתָּּעוֹת, חֲֲסַַר הַַהַַסְְתָּּרוֹת. טַַׁשֶּׁח הַַׁשָּׁ וַַּתְּאי הַַ
רִִּפָּים וְְנוֹף  ם עֵֵצִִים אֲֲפַַרְְ ים צָָרִִים וּלְְאָָרְְּכָּ בִִּיׁשִׁ קְְּנִּׁטְְמָָה. הַַחוֹל יִִזְְּכֹּר כְּ  נּׁשִׁוּי נוֹף יַַלְְדוּתִִי שֶׁ דוּמָָה.  נּׁשִׁוּי נוֹף תּוֹדָָעָָתִִי הַַּקְּ
קֶֶׁט,  תְְּמִּׁקָָרְְבִִים. וְְשֶׁ  כָָּל שֶׁ ם עוֹלֶֶה כְּ כוֹנִִית רוֹתְְחִִים וְְלַַחַַץ הָָאֲֲוִִיר יוֹרֵֵד, וְְלַַחַַץ ּדָּ לְְּגַּּלֵּּי הַַּמְּ זָָּגְּעִִים וַַעֲֲנָָפִִים. גַּ ין  רַַּמְּׁצֵּּד ּבֵּ  שֶׁ
שּׁמָּ  דְְּמָָמָָה, לְְאַַט. וְְרַַק מַַ צְְּמִִיגִִים הַַדּוֹהֲֲרִִים. נוֹסַַעַַת אוֹטוֹמָָטִִי כְּּמוֹ סוּס לְְאֻֻרְְוָָתוֹ. בִּ ה רַַק בִּ אוֹטוֹ קַַר וְְהַַחַַמְְסִִין מַַּכֶּ ּבָּ

מְְּכִּעַַט. תוֹךְ נִִיר־עֹזֹ, אַַּתְּ מְְבִִינָָה,  פְְּנִִים, ּבְּ בִּ

כך פתח הדבר שבחרה ארנסט )קטע נ״ו( תמוה בעיני. השאלה 
הארספואטית – שלבטח תקסום לקוראים־יוצרים – ״מה הטעם?״ 
- מתייתרת לנוכח העושר הזה. לחלק המתייחס לטעם שבחיים 
הארציים, שלרוב נעדר מהם מימוש הפוטנציאל הטמון בנו, יש 
מנהגה  את  להמשיך  התכוונה  ארנסט  אולי  הצדקה.  יותר  כבר 
מנמס )כרמל, 2015( שגם שם היה קטע כתוב היטב שעמד בפני 
עצמו כפתח דבר. ההבדל הגדול הוא שהקטע על הגעגוע באותה 

נובלה לא העיב על המשך הקריאה.

אם כן כתיבתה של אור )בצרפתית: זהב( ארנסט בנובלה הזאת 
שכה  לאסתטיקה  בניגוד  וזאת  העמסה.  של  אסתטיקה  מאמצת 
הטיב להגדיר דן בן־אמוץ בספרו כך: ״לכתוב פשוט זה לא כל כך 
פשוט. הרבה יותר קל לכתוב מסובך והרבה יותר פשוט לעשות 
דימויים  עמוסה  כתיבה  מעודנת,  ספרותית  כתיבה  של  הצגות 
עשירים ומילים אדירות מתוך גנזכי השפה״ )זיונים זה לא הכל, 
זמורה־ביתן־מודן, 1979, עמ׳ 206(. כתיבה עמוסה או מסובכת 
מהות.  ולא  טעם  ושל  סגנון  של  עניין  אלא  פסולה,  אינה  ודאי 
לְְפַַשֵֵּׁט  הגוּתי,  בחיבור  כמו  בפרוזה  האנושי,  בקיום  כשעוסקים 
יהיה לחטוא למטרה שלשמה התקיימנו. הסביכות ואי הבהירות 
שלנו  )המקיים(,  הפנימי  רצוננו  הנידון.  הנושא  מִִטבע  נצרכים 
היופי  את  הנדרש,  הנשימה  אורך  כל  את  עמו  יביא  הקוראים, 
הלירי ואת החיבורים בין הרעיונות יניח כאריחים בפנינו הכתוב. 
	         .כשהקליידסקופ הזה בידינו, נוכל להתבונן בו, חזור והבט, ככל  שנחפוץ לחקור את העולם ואותנו. 
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שניר פלג

בין תוכנה לבין נשמה

סם ש. רקובר: הרובוטית מאוהבת?, כרמל 2025, 306 
עמ'

בישראל  הבולטים  פורה, מהכותבים  סופר  הוא  רקובר  ש.  סם 
נגישות  מיצירותיו  חלק  במקביל.  ז'אנרים  בכמה  שפועלים 
יותר,  ותובעניות  אינטלקטואליות  חלקן  יותר,  ומובנות 
גבולות  את  להרחיב  אמיתית  אמביציה  ניכרת  בכולן  אך 
פונה אל שדה המדע הבדיוני,  הוא  הספרות המקומית. הפעם 
פסיכולוגית  התבוננות  בלשי,  רומן  יסודות של  בתוכו  ומשלב 

מעמיקה, ושאלות פילוסופיות על תודעה, 
ונועז  מרשים  ניסיון  זהו  ואנושיות.  מוסר 

שמתרחש בחיפה של העתיד הקרוב.

רובוטית  אתנה,  גאיה  היא  הגיבורה 
כדי  אחר  מעולם  שנשלחת  משוכללת 
לאסוף מידע על התנהגותם של בני האדם. 
תפקידה המקורי הוא קר ומחושב, אך מהר 
שליח  בנצור,  בנדב  מתאהבת  היא  מאוד 
שקדם לה. מה שמתחיל כסיפור של תצפית 
להתנסות  הופך  האנושי,  על  רובוטית 
קנאה,  אהבה,  שכוללת  מסובכת  רגשית 
נתפסת.  בלתי  אשמה  תחושת  וגם  חרדה, 
רגשי  עולם  בתוך  עצמה  את  מוצאת  גאיה 
ולא  בהדרגה  לא  אליו,  הוכנה  לא  שהיא 

בביטחון. התודעה נוחתת עליה בבת אחת, ומעצבת את עולמה 
כעינוי קיומי שמטשטש את הגבול בין תוכנה לבין נשמה.

נדב, אגם אנפה, נמצאה  כי חברתו של  במהלך הספר מתברר 
מתה. האם מדובר בהתאבדות, או ברצח? האם גאיה אחראית 
גם  אלימות  להכיל  יכולה  תודעה  האם  לדעת?  מבלי  לכך 
כשהיא תוצאת לוואי של רגש אמיתי? השאלות האלו מניעות 
הספר:  של  המפתח  לשאלת  ישירות  ומתחברות  העלילה,  את 
האם רובוטית יכולה להיות בעלת תודעה מלאה, לא רק כמשחק 
לבחירות  שמובילה  פנימית  רגשית  כאמת  אלא  אינטלקטואלי 

מוסריות של ממש?

רקובר משלב כאן במודע מסורת עשירה של מדע בדיוני עולמי. 
בייחוד  אסימוב,  הרובוטיקה של  בחוקי  ישיר  באופן  דן  הספר 
בפרקים המוקדמים. הוא ממשיך את קו השאלות של פיליפ ק. 
דיק בהאם אנדרואידים חולמים על כבשים חשמליות ומאזכר 
בספרו  אישיגורו  קאזואו  שמעלה  השאלות  את  גם  במובלע 
קלרה והשמש. אלא שהוא עושה זאת בעברית, בסביבה עירונית 
ישראלית, ובקול מובחן היטב. חיפה היא לא רק תפאורה אלא 
גם מרחב מוסרי שבו מתקיימות חקירות משטרה, התלבטויות 
אתיות, יחסים בין דמויות משנה, ותנועה מתמדת בין רציונליות 

יומיומית לבין שאלות קיומיות חריפות.

לאחרונה  שנכתבו  המעניינות  הדמויות  אחת  אולי  היא  גאיה 
או  שחושבת  רובוטית  רק  לא  היא  הישראלי.  הבדיוני  במדע 
מרגישה  היא  מושגים.  קריסת  בין  שנעה  ישות  אלא  מדברת, 
ש"ימי הרובוטיות" היו גן עדן, והעולם האנושי הוא גיהנום של 
תהיות וספקות. היא בוחנת את עצמה כמי שמסוגלת לאהוב, אך 
גם לשנוא. היא חוששת שאיבדה זיכרונות שמוכיחים אשמה, 
ומבקשת מנדב לעזור לה לפענח את עצמה. נדב מצידו דורש 
ממנה להוכיח את חפותו שלו, והיא לא מבינה למה. מבחינתה 
חפות היא נקודת המוצא. הוא מסביר לה שהמציאות לא פועלת 
כך, ושהיא תצטרך להבין את העולם לא דרך עקרונות אלא דרך 

חיכוך אנושי כואב.

אפללו,  ודוד  לוגסי  החקירה, שוש  את  הבלשי שמלווה  הצמד 
עמוקות.  דמויות  כצמד  מאשר  נרטיבי  ככלי  יותר  מתפקד 
נראה  מיואש מהבלשות.  היא החוקרת הסקרנית, אפללו  שוש 
גם כדי לעצב את המסגרת  שרקובר משתמש בהם 
העלילתית וגם כדי לבטא גישה אירונית מעט כלפי 
על  שמרמז  האחרון  בפרק  במיוחד  הבלשי,  הז'אנר 
פתרון אך גם לועג לו. מי שמחפש עלילה בלשית 
נקייה, ימצא כאן בחירות פחות שגרתיות ולעיתים 
להעניק  כן  ניסיון  יש  זאת,  עם  אחיד.  לא  גם מתח 
הקורבן  עצמה,  אגם  של  לדמותה  פסיכולוגי  עומק 
לכאורה, ולשזור את מצבה הנפשי בשאלת הרצח או 

ההתאבדות.

רקובר כותב לא כמי שמנסה לבדר אלא כמי שמנסה 
לחשוב. הדיאלוגים בין הדמויות, ובעיקר בין גאיה 
רגשית  סצנה  שבין  הגבול  על  לעיתים  נעים  לנדב, 
לבין דיון פילוסופי. זה מעניק לספר עומק ועקביות 
ההתרחשות  על  לעיתים  מקשה  גם  אך  רעיונית, 
הדרמטית להתפתח באופן מפתיע. מי שמצפה למתח או לאקשן 
שמוכן  מי  מעיק.  העומק  ואת  איטי  הקצב  את  למצוא  עלול 
להיכנס לעולם שבו מחשבה ורגש מתלכדים, ימצא כאן מעבדה 

תודעתית ספרותית עם לא מעט רגעים מפתיעים.

זהו רומן עם כוונה גבוהה. לא כל מה שנאמר בו מהודק, לא 
כל קו עלילתי מתכנס במדויק, אך החתירה למורכבות ראויה 
להערכה. רקובר שואל מה זו תודעה, מה זו אשמה, ומה ההבדל 
בין זיכרון של רגש לבין הרגש עצמו. גאיה שואלת את עצמה 
אם מגיע לה להיכבות, אם יש לה זכות להתקיים, אם האהבה 
שלה היא אהבה אמיתית או רק שיבוש בתוכנה. אלה שאלות 

של בני אדם בדיוק כמו של רובוטים.

כן  ישראלי  ניסיון  כאן  יש  לז'אנר.  מהפכנית  הצעה  כאן  אין 
הבדיונית  הספרות  גדולי  בהן  שעסקו  שאלות  עם  להתמודד 
של המאה הקודמת, אך ממבט מקומי, בהקשר חברתי שמרגיש 
כן של עיסוק עמוק  ריגוש מהיר, אבל  זה לא ספר של  מוכר. 

ברגש, זהות, מוסר וספק.

שווה  תמיד  לא  לקריאה,  קלה  תמיד  לא  אמיצה.  הצעה  זו 
הקורא  את  כזו שמזמינה  בהחלט  אבל  חלקיה,  כל  בין  בשווה 
טוב.                  מרומן  שצריך  מה  כל  זה  לפעמים  ולשאול.  		 לעצור  .
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יהודית רונן

מאלף את הרסיסים לעוף
אמוץ דפני: ברית, ספרי 'עתון 77' 2024, 121 עמ'

שוב ושוב קראתי להנאתי בספר השירים הנושא את השם ברית 
- יצירתו של איש האקדמיה והבוטניקאי רב־המוניטין פרופסור 
אמוץ דפני. )גילוי נאות: אין קשר אקדמי ומקצועי בינו לביני 
]פרופ' יהודית רונן[(. השירים השזורים במאפייני הפלורה של 
ארץ ישראל מובנים בפרקי־משנה סביב מוטו מרכזי ומדיפים 
דקיקים  קורים  עציה.  ושל  הארץ  צמחי  ניחוחות משכרים של 
ובחיי  בטבע  המתרחשות  חוויות  ושל  רגשות  של  ועדינים 
המשורר פרושים על השירים ומשקפים את האהבה והידע הרב 
של המשורר בחיי הצמחים והעצים וברזיהם הפולקלוריסטיים, 
ורווחתו.  האדם  נפש  לבין  ביניהם  המיטיבים  הגומלין  בקשרי 
בין שורות   - והסבוכה שטווה המשורר  רשת הקורים העדינה 

המלווים  והעצים  הצמחים  עלוות  לבין  שיריו 
את חייו - מייצגת באופן מובהק את השילובים 
לדפני  הייחודיים  ההרמוניה  ומלאי  המיוחדים 
האקדמי, שוחר האגדות והמסורות על הצמחים 
והעצים ועל הקשריהם ההיסטוריים, החברתיים, 
הרפואיים והפולקלוריסטיים, לבין דפני המשורר, 
ועל  חייו  על  תובנותיו  ואת  רגשותיו  את  היוצק 
כל  על  שברשותו  העשיר  הידע  בכלל.  החיים 
היבט הקשור בפלורה המקומית, כפי שמשתקף 
תחושה  פעם  לא  מעניק  שיריו,  בספר  היטב 
בצמחים  המתבצע  הפוטוסינתזה  תהליך  כי 
גם  מתבצע  חוסנם  ואת  קיומם  את  והמאפשר 
הקורים  לרשת  מתחת  המשורר.  של  בנפשו 

מעין,  פעם  לא  חלקם  נסתרים  ראשונה  שבקריאה  העדינים, 
לרשת  הדומות  רגשיות  עומק  וחוויות  תוססים  חיים  רוחשים 
בדמיונות  "...במרתפים...  העכביש  שטווה  הסבוכה  הקורים 
שוגה, פורש קוריו כמגילות עפות להעביר בחשאי סודות מקיר 

לקיר" )'ברית', עמ' 11(.

אמוץ דפני חוקר שנים רבות בשקדנות את יחסי הגומלין בין 
פרחים ומאביקיהם ואת תרומתם לאדם ולרווחתו, את תרומת 
הפלורה לגוף ולנפש ברפואה העממית ובד בבד מלקט נתונים 
ולעצים  לצמחים  הרלוונטיות  ואגדות  תכונות  על  מרתקים 
כמי  בסביבתו.  החיה  החברה  לבין  ביניהם  ההדוק  ולקשר 
המושתתות  אקדמיות־מדעיות  מחקר  מתודולוגיות  על  שאמון 
לנכון  מוצא  דפני  והסקת מסקנות,  ניתוחם  נתונים,  ליקוט  על 
בכתיבת  אותו  המשמשת  במתודולוגיה  שיריו  בספר  להסתייע 

ומדויקת.  מדודה  מילה  כל  בהמשך(.  )ראה  המחקריים  ספריו 
כי כלים לכתיבת שירים למד גם מפי  בין השאר, מציין דפני 
המשורר דן פגיס:  "אסוף את שברי המראה/ אלף את הרסיסים 

לעוף/ השיר יבוא כתשובה" )עמ' 78(. 

מקורית  בדרך  מקשרים  לעת  מעת  בכאב  ההולמים  השירים 
צמחים  של  הישרדות  ותנאי  תכונות  מאפיינים,  בין  ומעשירה 
ומסורת  תרבות  ומאפייני  האדם  הישרדות  לבין  עצים  ושל 
השירים  אחד  לטעמי  לסתיו',  קיץ  'בין  בשירו  עממית. 
המפעימים בספר, מתאר דפני בקומץ מילים מוקפד את מאפייני 
ביניהם החצב, ששורשיו חוצבים את דרכם  והעצים,  הצמחים 
בעומק האדמה ושרביטי פריחתו מתנשאים מעליה. זהו החצב 
אשר הועתק מתפוצתו בטבע בידי אדם ובמיוחד בתרבות החיים 
המוסלמית ונשתל כדי לסמן גבולות וטריטוריה בדגש על בתי 
"בצל המתים"  גם בשם  מוכר  זה מפתיע שהחצב  אין  קברות. 
בית  לחשיפת  החצבים  של  "תרומתם"  זה  בהקשר  )מעניינת 

קברות מוסלמי בגן העצמאות בתל־אביב טרם פיתוחו(. 

"...עכובית הגלגל/ מוליכה סודות/ בין קיץ לסתו,/ חצב מולך 
ואלון  מות,/  על  מקונן  העלמין/  בבתי  עכשיו/ 

קדוש/ עתיק יומין/ אוגר חלומות" )עמ' 16(.  

בחורשת  צדו  על  הקורס  הקדוש,  האלון  עץ 
כבוד  של  למקום  זוכה  שבכרמל,  הארבעים 
מייצג  הפארות  רב  האלון  דפני.  של  ביצירותיו 
כבעל  נחשב  הוא  שבה  תרבות  מובהק  באופן 
בין  שמתווך  כמי  נתפס  הוא  ולכן  טבעי  על  כוח 
לריפוי  והמייחל  כוחות אלוהיים לאדם המתייסר 
רבי  והמנהגים  המנחה  העלאות  בין  ולברכה. 
בולטת  ולריפוי  לברכה  המייחלים  של  השנים 
נעיצת מסמרים בגזע האלון הקדוש כדי להעביר 
אליו את המחלות והמצוקות וכדי לחזק את תוקף 
הקדוש  העץ  מרכזיות  לעזרה.  והזעקה  הבקשה 
והאמונה כי בעצמים שבטבע מקננת רוח אלוהית תקפה עדיין 
בקרב חברות אנימיסטיות ברחבי העולם, לא פעם במשולב עם 
אמונה מונותיאיסטית מגובשת. )למידע מרתק כגון זה ולעושר 
ישראל,  פולקלור הקשורים בצמחיית ארץ  ודפוסי  אגדות  של 
אני ממליצה בחום לא רק על ספר השירים שופע הידע אלא גם 
על ספרי המחקר המרתקים שחיבר פרופסור דפני, ביניהם עצים 
שורשים,  והספר   2012 המאוחד,  הקיבוץ  בישראל,  מקודשים 
שושנים ומלכים, בשיתוף עם סאלח עקל ח'טיב, פרדס, 2024(. 

ספר השירים הקצרים, המתכתב עם דפוסי ההייקו, משתרע על 
121 עמודים. צילום העטיפה שופע הפרחים הססגוניים גם הוא 
של אמוץ דפני. השירים מתכתבים בדרך מופלאה עם הידע הרב 
אדם למסלול חייו ולמשאם.              	         .של איש המדע והמומחה לבוטניקה ושל בוננותו הרגישה של 
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יובל גלעד

בשבחי האינדיבידואליזם
טלי כהן שבתאי, אני הילדה שלך, אבא, ספרי 'עתון 77', 

2025, 109 עמ'

יתר,  שימוש  עקב  הזניה  שעברה  מילה  היא  אינדיבידואליזם 
האחרונים,  שניים  או  בעשור  לשירה.  חיונית  תכונה  היא  אבל 
ומשוררות  נראה שמשוררים  ומתפרקת,  הולכת  ככל שהמדינה 
הופכים קונפורמיסטיים יותר, וכל תשוקתם היא ששירם יידפס 

במוסף ספרותי של יום שישי. 

של  שירה  היא  שבתאי  כהן  טלי  של  שירתה 
ששיריה  אינדיבידואליסטית,  אמיצה,  משוררת 
לבין  האני  שבין  מתח  על  בנויים  הטובים 
לקולקטיבים  בוז  בהם  יש  שונים.  קולקטיבים 
בשביל  וחמלה  צניעות  מספיק  גם  אבל  האלה, 

להשאיר את המחאה מורכבת ואפקטיבית. 

בריש  שלה  האינדיבידואליזם  על  מצהירה  היא 
שלא  במשהו  מדובר  שמטבעו  למרות  גלי, 
חברותי  הוא  הנפנוף  כי  בו,  לנפנף  אמורים 
כיסוי  לזה  יש  כי  עובד  זה  זאת  ובכל  מטבעו. 

אותנטי בשירים: "אֲֲנִִי מֵֵעוֹלָָם לֹא הָָלַַכְְתִִּי אַַחֲֲרֵֵי עֵֵדֶֶר/ בֵֵּין אִִם זֶֶה 
הָָרוֹעֶֶה, כֶֶּלֶֶב שְְׁמִִירָָה, כִִּבְְשָָׂה אַַחֶֶרֶֶת אוֹ בֶֶּנְְאָָדָָם בְְּרֹאֹשׁוֹ" היא כותבת 
בשיר "אף אחד לא בא להשקה שלי" שבו פגיעה נרקיסיסטית 

הופכת להצהרה מתריסה נגד קולקטיב מטומטם. 

׳אנטישמיות  בשיר  מופיעה  היהדות  כנגד  מבריקה  התרסה 
ובו  ברזל,  חרבות  מלחמת  מפרוץ  יום   40 שנכתב  ומלחמה׳ 
בעולם.  באנטישמיות  עליה  ישנה  האם  בשאלה  הרהורים 
אחרי  הישראלים  של  הקורבני  המגן  כיום  היא  האנטישמיות 
מעשי הנקמה בעזה, גם אם בעקבות טבח בלתי נתפס, אבל עבור 
משוררת מרדנית אין לשקוע בה, כי האדם בכללותו חשוב יותר 

משיוך דתי:

"וְְהִִיא שֶֶׁעָָמְְדָָה לַַאֲֲבוֹתֵֵינוּ ]...[ רְְאִִי, טַַלִִּי, חֵֵרֶֶף הָָרֵֵלֵֵוַַנְְטִִיּוּת שֶֶׁל פָָּסוּק 
זֶֶה בָָּעֵֵת הַַנּוֹכְְחִִית ]...[ כָָּעֵֵת,/ בֶֶּאֱֱמֶֶת לֹא אִִכְְפַַּת לָָךְ בְְּזֶֶה הָָרֶֶגַַע אִִם 
הַַסּוֹעֵֵד  יַַקִִּירֵֵךְ  שֶֶׁל  בַַּכְְּאֵֵב  מִִשְְּׁנָָתֵֵךְ/  אֶֶלָָּא  מְְנֻֻצָָּח/  אוֹ  מְְנַַצֵֵּחַַ  עַַמֵֵּךְ 
אוֹ  שֶֶׁלָָּךְ  הַַדָָּת  עִִם  הוֹלְְכִִים  שֶֶׁלֹּא  הֵֵיכָָן  חוֹלִִים  בְְּבֵֵית  כְְּאֵֵבָָיו/  עִִם 
הַַלְְּאֹםֹ/ הֵֵיכָָן שֶֶׁנֵֵּר לְְרַַגְְלֵֵי הָָרוֹפְְאִִים: לִִזְְכּוֹת לְְהַַבִִּיט עַַל כָָּל סוֹבֵֵל, 

כְְּעַַל אָָדָָם/ וְְלֹא רַַק כְְּעַַל יְְהוּדִִי/ אִִם בַַּיַַּהֲֲדוּת עַַסְְקִִינָָן".

עוד התרסה כנגד היהדות יש בשיר ׳לעולם לא נהיה בני חורין׳ 
מחליפים  הקולקטיבי  הטקס  מקום  ואת  פסח,  בסדר  העוסק 
הרהורים קיומיים אקזיסטנציאליסטיים: "אֲֲנִִי לֹא חוֹשֶֶׁבֶֶת/ שֶֶׁאָָנוּ 
בְְּנֵֵי חוֹרִִין/ כָָּל עוֹד יֵֵשׁ לִִי/ גּוּף בְְּהַַשְְׁאָָלָָה, לְְרַַבּוֹת/ נְְשָָׁמָָה לְְהַַחֲֲזִִיר 
בִִּימֵֵי הָָרָָעָָה וּשְְׁנֵֵי צְְלָָמִִים/ הַַגָָּדוֹל מִִן הַַיְְּסוֹד וְְהַַקָָּטָָן מִִן הַַמַַּלְְכוּת/ 

הַַמִִּסְְתַַּלְְּקִִים מִִן הָָאָָדָָם/ בְְּקֵֵץ הַַיָָּמִִים." 

מתכלה  גוף  ידי  על  המוגבלת  הנשמה  של  הנצח  שאיפת  כך 
והזעם  קבליים.  מושגים  עם  ודיאלוג  זעם  מתוך  כאן  מתועדת 

נוּכַַל  "לֹא  המונותאיסטית:  היהודית  האמונה  כלפי  גם  הוא 
לְְכָָל  אַַחַַת הַַמּוֹרָָה/  כְְּשֶֶׁיֶֶּשְְׁנָָהּ תּוֹרָָה/  בְְּנֵֵי חוֹרִִין/  לִִהְְיוֹת/ לְְעוֹלָָם/ 
יְְהוּדִִי/ הֶֶתֵֵּר לִִהְְיוֹת עֶֶבֶֶד/ לֶֶאֱֱלֹהִִים אֶֶחָָד. ]...[ לְְאָָדָָם אָָסוּר שֶֶׁיִִּהְְיֶֶה 
לוֹ כָָּךְ שִִׁיּוּךְ וְְיִִחוּס/ לְְעַַבְְדוּת כְְּלָָל/ גַַּם לֹא לְְשֵֵׁם יִִרְְאַַת שָָׁמַַיִִם!". 
זהו אינדיבידואליזם שאינו בז לדת, אלא לאדם הממהר להפקיד 

עצמו כעבד בידי אל. 

היחס המורכב כלפי הדת בא לידי ביטוי בשיר ׳בערוב ימיו של 
אלוהים׳, בו ישנה האנשה של האל לכדי קשיש מעורר חמלה: 
שְְׁלִִיחִִים  לָָהּ  יֵֵשׁ  הַַטֶֶּבַַע./  שֶֶׁל  מֵֵהַַיְְּשׁוּעוֹת/  אַַחַַת  הִִיא  "הַַזִִּקְְנָָה 
הָָיִִיתָָ  מֵֵעוֹלָָם לֹא   ]...[ וְְדִִלְְדּוּל  קְְמָָטִִים  שֶֶׁל  וְְהֻֻלֶֶּדֶֶת  קֵֵץ  שֶֶׁמְְּיַַבְְּאִִים 
כֹּהֹ יָָפֶֶה כְְּמוֹ בַַּעֲֲרֹבֹ יָָמֶֶיךָ, אֱֱלוֹהִִים. ]...[ אֲֲנִִי מְְחַַפֶֶּשֶֶׂת אוֹתְְךָ בְְּבֵֵית 
הַַחוֹלִִים כִִּי הַַ שֵֵׁמוֹת שֶֶׁל הַַיְְּשִִׁישִִׁים/ שָָׁם נִִקְְרָָאִִים עַַל שֵֵׁם אֵֵבָָרִִים 
וּמְְסֻֻדָָּרִִים לְְפִִי מַַחְְלָָקוֹת:/ כִִּלְְיָָה, מְְעִִי, קֵֵבָָה, עַַרְְמוֹנִִית, 

לֵֵב וְְעוֹד."

זוהי נקודת מבט מקורית שבה האל הכל יכול הופך 
כלפי  לחמלה  עוברת  ומשם  לחמלה,  זקוק  לקשיש 
קשישים אמיתיים בבתי חולים. המקוריות באה לידי 
אדם  בני  המחלק  המדע  כלפי  בהתרסה  גם  ביטוי 
הרפואה  והניכור שבבסיס  החולים,  איבריהם  פי  על 

המודרנית. 

למיטב ידיעתי המשוררת מגיעה מבית דתי או מסורתי 
גם אם אינה דתייה, אבל הרצינות של היחס לחיים 
נותרה בה, והיא רחוקה מהאסתטיזציה השמרנית של 
מרבית השירה העברית של ימינו, משוררים ומשוררות גם יחד. 

לפחות  מאמין,  שאינו  מי  של  היא  המבט  נקודת  זאת  ובכל 
יפהפה של  דיוקן  עולה משיר  כך  דת.  במובן המקובל של  לא 
לַַמָָּשִִׁיחַַ, לֹא  חִִכִִּינוּ  חברה שנפטרה, אולי שמה קץ לחייה: ״לֹא 
הֶֶאֱֱמַַנּוּ שֶֶׁבְְּאַַחֲֲרִִית הַַיָָּמִִים יוֹפִִיעַַ אָָדָָם כִִּשְְׁלִִיחוֹ שֶֶׁל אֱֱלֹהִִים/ שֶֶׁיָָּבִִיא 
גְְּאֻֻלָָּה לָָעָָם,/ לֹא אָָהַַבְְתְְּ אֶֶת רַַעְְיוֹן הַַקּוֹלֶֶקְְטִִיבִִיזְְם בָָּזֶֶה, גַַּם לֹא אֶֶת 
הַַנּוֹרָָאִִיּוֹת בַַּהֲֲנָָחָָה הַַקַַּיֶֶּמֶֶת/ בִִּמְְשִִׁיחִִיּוּת,/ חֶֶזְְיוֹן קֵֵץ הַַיָָּמִִים הָָיָָה מִִמֵֵּךְ 
וָָהָָלְְאָָה/ עַַל אֱֱלוֹהִִים הָָיָָה מְְגֻֻחָָךְ עֲֲבוּרֵֵךְ לִִדְְרֹשֹׁ/ לְְסַַפֵֵּק צִִדּוּק לְְקִִיּוּמוֹ 
– כִִּי הָָיָָה לָָךְ אֱֱלוֹהִִים אֶֶחָָד וּשְְׁמוֹ - מָָוֶֶת ]...[ הַַצִִּינִִיּוּת שֶֶׁלָָּךְ/ שֶֶׁגָָּבְְלָָה 
מַַצָָּע  עַַל  סַַרְְקַַזְְם/  גְְּדוּשׁוֹת/  שֶֶׁלָָּךְ  וְְהַַבְְּדִִיחוֹת  רוּחַַ:  בְְּגַַסּוּת  לְְעִִתִִּים 

שֶֶׁל/ אַַבְְּסוּרְְד גְְּרוֹטֶֶסְְקָָה וּמָָוֶֶת".

השירי  במבנה  ביטוי  לידי  בא  זו  בשירה  האינדיבידואליזם 
תקני  לא  תחביר  ובמשחקי  באמצען  מילים  של  בקיטוע   –
של  המינון  אבל  בעברית.  שגיאה  בה  תראה  מיומנת  לא  שעין 
שברים וקיטועים אלה בספר החדש פחתו, והם אינם חסרים, כי 
למשוררת כוח מספיק גם מבלי להפגין יחוד צורני. זוהי שירה 
שכולה הימור על הקול האותנטי של הדוברת, במידת מה בדומה 

לשירת צ'ארלס בוקובסקי.

והמקוריות מובהקת, ובאה לידי ביטוי גם ביחס לנשיות. בסופו 
של דבר, ובטח ובטח בחברה הישראלית הוולדנית, אישה נמדדת 
בגאווה,  הילודה  אי  עמדת  את  נושאת  שבתאי  וכהן  בהולדה. 
לשלם  מוכנות  מתוך  ירושלמית,  אנטיגונה  כמעין  ניצבת  והיא 
את המחיר, מבחירה או שלא מבחירה: "לְְכָָל אִִשָָּׁה יֵֵשׁ בְְּפּוֹטֶֶנְְצִִיָָּה/ 
יֶֶלֶֶד שֶֶׁהֵֵכִִין לָָהּ/ אֱֱלֹהִִים.// רַַק צָָרִִיךְ כְְּבִִפְְעֻֻלָָּה בִִּינָָארִִית, לְְמַַזֵֵּג זֶֶרַַע 
שהכין  "ילד  גְְּרֵֵידָָא".  רֵֵטוֹרִִית  הֲֲבָָנָָה  זוֹהִִי/  בֶֶּאֱֱמֶֶת,  בֵֵּיצִִית,/  עִִם 
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ללב,  ונוגע  חומל  תיאור  הוא  אלוהים"  לה 
אינטלקטואלי  ניכור  מגיע  כך  אחר  מיד  אבל 
מסוים "כבפעולה בינארית", ו"הבנה רטורית", 
הרחקה שמאפשרת קור רוח התבוננותי ברבייה 

שתובעים איברי הגוף. 

בשיר  גם  ישנה  הפיריון  צו  כנגד  התרסה 
אִִתָָּם  הַַמִִּשְְׁגָָּל  ׳הגברים שלי הם הילדים שלי׳: 
זֶֶה כְְּמוֹ לְְדַַגְְדֵֵּג דֻֻּבִִּי ]...[ כִִּי זוֹהִִי עֵֵת שֶֶׁהָָאֵֵיבָָרִִים 
והפריון  לְְצָָרְְכָָּם."  שְְׁמִִישִִׁים  לֹא  אַַךְ  כְְּדָָאִִיִִּים 
בשורות  ׳אפליה׳  בשיר  גם  עכור  כצו  נתפס 
מִִלִִּפְְנֵֵי  כְְּבָָר/  מְְאוּמָָה,  לְְשַַׁנּוֹת  תְְּנַַסִִּי  "אַַל  כמו 
שֶֶׁנּוֹלַַדְְתְְּ/ סָָפְְרוּ כַַּמָָּה נְְקֵֵבוֹת חָָסֵֵר בָָּעוֹלָָם וְְכַַמָָּה 

זְְכָָרִִים וְְאָָז הֻֻחְְלַַט מִִינֵֵךְ".

של  מעמדה  היא  שבתאי  כהן  של  ההתרסה 
כאן  אין  מורכבותה.  ומכאן  בחיים,  מעורבות 
אלא  פגום,  עולם  על  מקטינה  הסתכלות 
על  חייתית  כמעט  מבט  מנקודת  התבוננות 

פגמיו. 

גם הפמיניזם המובהק של כהן שבתאי אינו זה 
הקונפורמיסטי, ההצהרתי והאופנתי. היא אינה 

מתביישת להפגין נשיות, ואף לבוז לקנאת נשים 
אֲֲחִִידוֹת  הֵֵן  "אָָז  פוליטית:  תקין  בלתי  באופן 
גֵֵּאוֹגְְרָָפִִי,  אֵֵזוֹר  לְְאֹםֹ/  מִִגְְזָָר,  מִִכָָּל  לַַחֲֲלוּטִִין/ 
תָָּמוּהַַּ  בִִּי/  נִִתְְקָָלוֹת  כְְּשֶֶׁהֵֵן  גֶֶּזַַע//  וְְאַַף  מַַעֲֲמָָד/ 

דְְּפוּס שֶֶׁל קִִנְְאָָה בְְּאֹפֶֶֹן מַַטְְרִִיד וּפָָּתוֹלוֹגִִי".

וכך גם השיר המתריס אבל גם אמפתי הבא, המובא בשלמותו: 
״אִִשָָּׁה שֶֶׁמְְּגַַנְְדֶֶּרֶֶת/ אֶֶת עַַצְְמָָהּ/ לֹא שׁוֹנָָה מֵֵהִִתְְרַַגְְּשׁוּתָָהּ שֶֶׁל יַַלְְדָָּה/ 
הַַשָָּׂשָָׂה לְְשַַׂחֵֵק/ בַַּבַַּרְְבִִּית הַַחֲֲדָָשָָׁה/ שֶֶׁקָָּנוּ לָָהּ הוֹרֶֶיהָָ." ויש אפילו 
כתלויה  הנשיות  הצגת  הנשיות,  בתפיסת  מסוימת  שמרנות 
העצבני  הפמיניזם  בפני  התרסה  של  סוג  היא  שגם  באהבה, 
והשגרתי: "הַַבֵֵּט אֱֱלַַי כְְּאֶֶל/ אוֹתָָהּ עוֹנָָה בָָּהּ מַַצְְהִִיבִִים הֶֶעָָלִִים ]...[ 
אֶֶפְְשָָׁר לִִמְְשֹֹׁל זֹֹאת לְְאִִשָָּׁה שֶֶׁקָָּמְְלָָה לְְלֹא אַַהֲֲבָָה. ]...[ אַַךְ, אַַיִִן./ זֶֶהוּ 
זֹֹאת/  לַַעֲֲשׂוֹת  הַַגְְּדוֹלִִים  הָָאֱֱנוֹשׁוּת  מִִפִִּשְְׁעֵֵי  אֶֶחָָד  וְְזֶֶה  וְְנָָמוֹג,  סָָרַַח 

לְְאִִשָָּׁה".

בשירתה של כהן שבתאי יש מיתיזציה עצמית, אבל היא מהולה 
באירוניה עצמית מאזנת. ובמקביל ישנה כנות ישירה, כמו בשיר 
האדם  כי  אקזיסטנציאליסטי,  שיר  זהו  שנפטר.  לאב  המוקדש 
תמיד ניצב נוכח המוות, והמוות הוא שמעניק לחיים משמעות 

אבל גם אפסות. כוחו של השיר בפשטותו המורכבת: 

"אַַבָָּא/ אֲֲנִִי הַַיַַּלְְדָָּה שֶֶׁלְְּךָ./ הַַזְְּמַַן מֵֵאִִיץ וַַאֲֲנִִי מְְבֹעֶֶֹתֶֶת/ מִִכַַּמָָּה הַַזְְּמַַן 
אֲֲנִִי  עַַצְְמוֹ.//  לְְזִִכְְרוֹן  הוֹפֵֵךְ  אָָדָָם  כִִּי  עַַד  בְְּחַַיָָּיו/  לְְאָָדָָם  דַַּיּוֹ  קָָצָָר 
רוֹצֶֶה לְְהַַעֲֲרִִים עַַל הַַזִִּכָָּרוֹן עַַל יְְדֵֵי הַַשִִּׁכְְחָָה/ הֲֲלֹא הַַזִִּכָָּרוֹן מְְעֻֻצָָּב עַַל 

יְְדֵֵי זוֹ/ בְְּדוֹמֶֶה לָָאֹפֶֶֹן בּוֹ מְְעֻֻצָָּב קַַו הַַחוֹף עַַל יְְדֵֵי הַַיָָּם."

רק  שאפשרית  לוגית  מסתירה  למשל  נובעת  כאן  המורכבות 
בשירה – "כמה הזמן קצר דיו לאדם" – כלומר, החיים קצרים 

מדי, אבל מספיקים. 

נועה שנהב

*

רִִּפְּידָָה הַַּזֹּאת הַַ
זְְּמִּוָָדָָה הַַּזֹּאת הַַ

לוֹם נוֹפֶֶפֶֶת לְְׁשָׁ ּמְּׁ ף יָָדִִי שֶׁ ּכַּ
ט הָָאַַחֲֲרוֹן אָָחוֹרָָה ּבָּּ הַַמַּ

אֱֱּבֶּמֶֶת עוֹזֶֶבֶֶת.  אֲֲנִִי 

מּּדִּוּי לֹא 
לֹא מֵֵטָָפוֹרָָה

יר לֹא ׁשִׁ
ן  לֹא סִִמּוּן שֶׁׁל אֵֵיזֶֶה מְְסֻֻּמָּ

י.  ׁשִּׁמָּ ה הוּא מַַ אֵֵּב הַַּזֶּ הַַכְּ

לא שווה שיר

יר, אֲֲנִִי לֹא כּוֹתֶֶבֶֶת עָָלֶֶיךָ ׁשִׁ
י ּלִּׁ תּּבַּוֹדָָעָָה שֶׁ י  רֵֵּצָּּתִּב חָָזָָק מִִּדַּ  דֵֵּי שֶׁׁלֹּא  כְּ

מִִּי  כְּ
יר. וֶֶׁשָׁה ׁשִׁ הָָׁיָָה  שֶׁ

כָָּכָּה רַַק אֲֲנִִי יוֹדַַעַַת 
י תַַּכָּׁבְְּתִּ  ל מָָה שֶׁ ּכָּׁ שֶׁ

נָָׁשָּּׁבַּה הַַהִִיא,  
הָָיָָה עָָלֶֶיךָ.

למרות יופיים של השירים שצוטטו ואחרים שלא צוטטו, לטעמי 
מעט  לא  היו  שבו  כמוני,  אישה  המשוררת,  הקודם של  ספרה 
העוסקים  כאן  השירים  כי  יותר.  חזק  היה  מבריקות,  פואמות 
כמו  שורות  ובהם  מעמיקים,  לא  מרפרפים,  הם  במאהבים 
יָָפֶֶה  בְְּיוֹם  רִִגְְשִִׁית/  הַַמְְּשַַׁתֵֵּק  בַַּמַַּצָָּב  לְְשַַׁתֵֵּף  נָָטַַל  שֶֶׁהוּא  "הָָרְְשׁוּת/ 
חָָזַַר צוֹהֵֵל!/  יוֹמַַיִִם,/ אוֹלֶֶג  אַַחֲֲרֵֵי  סְְבִִירָָה?//  בְְּקַַלּוּת/ לֹא  בֶֶּאֱֱמֶֶת 
כָָּעַַסְְתִִּי!". יש כאן גם אירוניה עצמית אבל גם סתמיות יומנית. 
או "כִִּי לִִהְְיוֹת נֶֶאֱֱהֶֶבֶֶת עִִמּוֹ זֶֶה הָָיָָה/ מֻֻשָָּׂג/ כַַּמּוּתִִי", ו"אִִם אֶֶחְְזֹֹר 

לַַנְְּקֻֻדָָּה שֶֶׁל 'הֵֵיכָָן יְְחָָסֵֵינוּ?'/ הָָיִִיתִִי חוֹזֶֶרֶֶת וּמְְחַַבֶֶּרֶֶת אֶֶת עַַצְְמִִי". 

ויש לרגעים גם מעט יוהרה, כשההצהרות לא מגובות באירוניה 
עצמית: "כְְּמוֹ בֶֶּחֳֳדָָשִִׁים/ הָָאַַחֲֲרוֹנִִים/ לְְחַַיֶֶּיהָָ/ שֶֶׁל פְְּלַַאת'// כָָּמוֹהָָ 
פִִּרְְאִִית/  חַַדְְשָָׁנִִית,  בְְּדֶֶרֶֶךְ  הַַנּוֹצָָר  דִִּמְְיוֹן,/  רַַב/  לְְמַַשֶֶּׁהוּ  נִִהְְיֵֵיתִִי 
וַַעֲֲדִִינָָה". מתחשק כאן לומר למשוררת, משהו כמו "אחותי, לא 
משירת  מושפעת  אכן  שבתאי  כהן  ששירת  למרות  להיסחף", 

פלאת' או לכל הפחות מזכירה אותה. 

אבל כאמור, מרבית השירים בספר מעוררי מחשבה או מבריקים 
גם  כי  כיום,  העברית  בשירה  אמת  משוררי  כמעט  אין  ויפים, 
בקונפורמיזם.  כישרונם  את  מטביעים  מה  במידת  המוכשרים 
ולכן ניתן רק לאחל לשירה העברית יותר אינדיבידואליזם, כמו 
בשורות הבאות של כהן שבתאי, בשיר ׳בושה׳:  אֵֵין חֶֶרְְפָָּה גְְּדוֹלָָה 
לְְחֹמֶֶֹר/ בָָּאֲֲוִִיר, לְְמַַשְְּׁהוּיִִים/ שֶֶׁיַַּד אָָדָָם לֹא תּוּכַַל לָָגַַעַַת".         .יוֹתֵֵר לָָאָָדָָם/ מֵֵחֹסֶֶֹר אֱֱנוֹשִִׁיּוּת/ לְְפִִיכָָךְ אֲֲנִִי רוֹצָָה לְְהֵֵעָָלֵֵם/ וּלְְהִִתְְהַַוּוֹת 
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דוד ברבי: ג'רבה, עמדה 2025, 334 עמ'

אילו היו רוחות האהבה

לוּ רַַק יָָכֹֹלְְתִִּי לָָדַַעַַת אֶֶת הַַגַַּלִִּים הַַשָָּׂחִִים
עִִם גַַּרְְגְְּרֵֵי הַַחוֹל                                                                                                                                           
כִִּי אָָז הָָיִִיתִִי שָָׂם אֶֶת מִִלְְּוֹתַַֹי שָָׁם                                                                                                                                             
בֵֵּין עַַנְְפֵֵי הָָרוּחַַ וְְגַַרְְגְְּרֵֵי הַַיָָּם                                                                                                                                           
וּמְְבַַקֵֵּשׁ מֵֵהֶֶם לְְצַַיֵֵּר לִִי אֶֶת סִִפּוּר הָָאַַהֲֲבָָה                                                                                                                                        
וְְהַַגַַּעְְגּוּעַַ                                                                                                                                       

אֶֶת נְְשִִׁימוֹת הַַתְְּשׁוּקָָה שֶֶׁבָָּאוֹת בְְּלִִי אַַזְְהָָרָָה
כְְּמוֹ רְְעִִידַַת אֲֲדָָמָָה בְְּסֻֻלָָּם הָָרוּחַַ הַַבִִּלְְתִִּי נִִרְְאֵֵית

מְְצִִיפָָה חוֹף שֶֶׁל
גַַּעְְגּוּעִִים )עמ' 11(.

הספר ג'רבה מואר באור השמש העזה של הנעורים. הזיווג של 
ארוטיקה לוהטת עם תפילות ופיוטים מעלה ניצוצות של שירה 
גדולה. זו הליכה בין המילה המדוברת לזוגתה הכתובה, זה קישור 
באש,  לעלות  סגולתן  והארת  תפילה  לאותיות  ארוטיקה  של 
לפרוח באוויר, להניב פירות, להפרות. משורשי הגעגוע  נובטת 
הארוטיים,  וצפונותיו  הגוף  של  לגילויו  אמת,  לאהבת  הכמיהה 
המעירים, מעוררים. העלילה נולדת ממרקחת משובחת של מין, 
מזון, פיוטים, ופסוקי תפילה. עולם עשיר רוחש עולה על גדותיו, 
בעבוע של צמיחה מבקש להמריא. שירים הנובטים מהשתאות, 
את  ומוצאים  ברבי  דויד  של  ברוחו  נובטים  מאהבה,  מגעגוע, 
מענגים  המתוזמרים  המתעופפים,  פסוקיו  הדף.  על  מקומם 
אותנו, המילים נשפכות בנעימה מענגת אל תוך השירים. ציטוט 
הפסוקים הוא סוג של חופש, חשיפת המקורות וציטוטם בא מתוך 
חירות הנפש וְְשִִׁיּוטָָה. שומעים כאן שירת געגוע ושחרור כאחד. 

החיים מככבים בספר, התשוקה מדובבת את גופו, הַַמֶֶּשֶֶּׁך מחולל 
תזוזה בנפשו. ואנו מציצים בנבכי נפשו - שם ארוס חוגג והכל 
נעורים, עליצות תכלת מבהיקה. הוא טומן  ריח רענן של  נודף 
זרעי מוזיקה שיענגו אותנו, תופר את חייו עם מנעמי המשגל. 

העירום יפיפה. 

והן מהוות תוואי, ציוני  המילים מהלכות בדרכים של המשורר 
דרך. הוא הולך ונוסע בערים לחופי הים התיכון, מתרחק מבית 
ילדותו נותן למאורעות לשאת אותו, חולף ברכבת על פני נופים 
בצפונות  נודד  ביעף,  החולפים  השדות  אל  פתוח  נפש,  משיבי 
גופו ועמקי נפשו, מבקש אהבה. כורך את טעם ההליכה בעקבות 
בדרכים,  המראות  אהבה.  אינו  יצר  שרק  המודעות  עם  היצר 
החריש, הזריעה, הנופים העוברים ביעף, נוסעים עם האי ידיעה 
נפש,  של  מיוחד  מַַהֲֲלָָךְ  היא  נסיעתו  אהבה?  מהי  השאלה,  ועם 
וייחודית. "כאשר הגיע זמן פרידה, אבו ימאן ערך לכבודי מסיבה, 

לכבודה הוא הזמין להקת נגנים וזמרים לשמח את הלילה האחרון 
שלנו יחד. מוזיקה אוכל אמנות ואהבה הם יסודות חיי הנה את 
רזאלה  דמותה של  את  בליבי  נשאתי  ערב,  באותו  חוויתי  כולם 
מתוך תקווה שיום אחד האהבה הדמיונית הלא ממומשת תוחלף 

אהבה לאישה אחרת שתרגש אותי בדיוק כך" )עמ' 30(. 

הוא נכנס ומכניס אותנו למסעדה הספרותית של 
מיני מאכלים שהם גם מאכלי נפש. התיאור החי 
של המאכלים מעורר ומפעיל את שרירי העצב, 
הטעם, התיאבון, והתיאבון המיני. המאכל הערב 
לחך הוא  מקור השראה. חיפוש האהבה מוביל 
בפגישות  שונות.  נפשות  של  במשעולן  אותו 
המקריות שלו עם אנשים ונשים מבעבע הנסתר. 
הספר  את  מלווה  האהבה  ערפיליות  התהייה, 
ואת ההולך ונוסע במסע אל עצמו. מוציא את 
השאלה,  של  הגדול  ההפקר  לשטח  האהבה 
התיאורים  מושגת?  האהבה  האם  אהבה?  מהי 
סוחפים,  מעוררים,  המין  יחסי  של  המפורטים 
התפילה,  מילות  עם  מסתחררים,  מסחררים, 
בפרקי  בזמר,  בנגינה,  הטבולים  והפיוטים, 
והדהודים  כאזכורים  מובאים  או  במפורש  המובעים  תהילים, 
וגעגוע.  המופיעים בשירים, מעניקים למסופר ממד של קדושה 
הכותב זורם בים התפילות, מתמזג בהן, עוטף אותנו שוב ושוב 
בַַּתְְּהִִיָָּה, מהי אהבת אמת? כמילותיו נתפרות בקורי חוטים ארוגים 
מחוטי זהב של אהבה ומין. מיהו אותו נער המחפש אהבה? במי 
הוא מאוהב? בפסוקים? בשירה? באהבה? בקולו הערב? בנשים? 
בערים אליהן הוא מגיע? ואליהן אולי ישוב? העלילה היא שער 
לבגדים?  מבעד  מציץ  עירום  איזה  התפכחות?  להתפתחות? 
בגדים התפורים בכישרון כה רב, עירום המנגינה? האישה? עירום 

הטבע? עירום השכל לעומת החושים? והזמן האם הוא שם? 

הכותב חוזר מדי פעם אל זיכרונות ילדותו בחיוניות ובמקוריות 
לעבר.  הווה  בין  מחבר  הוא  מעגלית  בתנועה  לזמן.  שמעבר 
נתפרת  במקורות,  המעוגנת  עמוקה  בשירה  מתרוממת  התנועה 
מבקשות  הנפש  מצולות  המאכלים.  עם  נרקחת  הבגדים,  עם 
להיחקר. חסר מנוח הוא מחפש בנופים של חייו גם את העכשיו 
כאחד.  ורוחני  חושני  עמוק,  לעולם  צולל  האור  העתיד.  ואת 
האישה היא מטרה לכמיהה, לאהבה וגעגוע, אבל זו הנושאת את 
העובר שיתכן שהוא מזרעו של דוד. היא גם זו שמאיימת לפרק 
את האהבה. החיים מציפים אותו עם הרחצה בים, עם העירום, 
לחומר.  הרוח  בין  מחבר  הגלים.  ושצף  השמש  חום  הים,  עם 
מגיב לרשמי היופי של בת הרב, מבקש בכל מאודו לרפרף אל 
תוך לבה, שערי הלב פתוחים, המילים חורשות בחומר ומעלות 
אותנו לרוחני, "התחלתי לקרוא בשירה והיתה רוחי עולה ויורדת 
ולא ראיתי אלא את מילות התפילה" )עמ' 263(; "הפעם הגעתי 
לשיאים בשירתי את שירת הים הבטתי במזלה והרגשתי על גופי 

את ההתרגשות שלה" )עמ' 304(. 

ונהנים  אוכלים  אנו  עדן,  גן  סיפור  אל  בבשרנו  נרקמים  חוטים 
אל  נפקחות  העיניים  החומר  אכילת  מתוך  נפקחות.  והעיניים 
הרוחני, אל האינטואיטיבי, אל הראייה מעבר. כשהוא מודד שמלה 
לרוזט הוא כותב, "באפי נכח ריח התבלין שישמש ליצירת חיי 
וריח צבעה השזוף והסמוק נראה לנגד עיני המשתאות בדמיוני 
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חום גופה הוא מחמם במציאות את איברי המבקש להתפרץ אל 
עבר הלא נודע )עמ' 8(. היד התופרת היא ידו של המאהב, הזמר, 
המוזיקאי, המבשל אנין הטעם, הכותב, התופר בזהב המילים את 

השירה והזמרה. את האהבה.   

תֶֶּחְְוֶֶה אֶֶת
שכָָּרוֹן הַַכְְּתִִיבָָה

כִִּצְְרִִיבַַת יַַיִִן
עַַל חַַיֶֶּיךָ

ית
פת

צר
 ה

נה
פי

ה
צביקה שטרנפלד  

פול אלואר

האמת הפרקטית חייבת להיות מטרת השירה
לחברי התובעניים

עַַר ּיַּּבַּ מֶֶׁשֶּׁשׁ  הַַׁ יחַַ לָָכֶֶם שֶׁ אִִם אָָׂשִׂ
ה ּטָּּמִּּבַּ  רֶֶּסֶּת  תְְּמִּׁמַַ  בֶֶּטֶֶן שֶׁ הִִיא כְּ

שּׁתְּוּקוֹתַַי ל  יקוּ אֶֶת ּכָּ אֲֲּתַּמִִינוּ לִִי וְְתַַצְְּדִּ

שּׁגָּוּם רִִּקְּׁיסְְטָָל שֶׁׁל יוֹם   אִִם אֹֹמַַר לָָכֶֶם שֶׁ
עַַצְְלוּת הָָאַַהֲֲבָָה מִִּיד ּבְּ מְְצַַלְְצֵֵל תָּ

מַַּזְּן לֶֶאֱֱהֹבֹ פְְּנֵֵיכֶֶם אֶֶת הַַ אֲֲׁנִִי מַַאֲֲרִִיךְ בִּ אֲֲּתַּמִִינוּ לִִי שֶׁ

תִִּטָּי אִִם אֹֹמַַר לָָכֶֶם שֶׁׁעַַל עַַנְְפֵֵי מִִ
ן עוֹלָָם לֹא אוֹמֶֶרֶֶת ּכֵּ ּלְּׁ נֶֶּנֶּת צִִפּוֹר שֶׁ מְְקַַ

אֲֲּדַּגָָתִִי קוּ אֶֶת  חַַּתְּּלְּ אֲֲּתַּמִִינוּ לִִי, 

עְְּיָָן מִִּבְּׁפְְרָָץ הַַמַּ  אִִם אֹֹמַַר לָָכֶֶם שֶׁ
רֹּיְּקֶֶֹת חַַּתֵּ־נָָהָָר הַַפּוֹעֵֵר אֶֶת הַַ מִִסְְתּוֹבֵֵב מַַפְְ

בִִּינוּ ן תָּ אֲֲּתַּמִִינוּ לִִי יֶֶתֶֶר עַַל ּכֵּ

לֵֵׁשְּׁמוּתוֹ  ר לְְלֹא מַַעֲֲקָָף אֶֶת רְְחוֹבִִי בִּ אֲֲבָָל אִִם אֲֲנִִי ׁשָׁ
רְְּכִּחוֹב לְְלֹא מוֹצָָא הּ  ּלָּּכֻּ וְְאַַרְְצִִי 

ר.   דְְּמִּּבָּ לְְּתֵּׁכוּ לַַ  כָָּל שֶׁ אֲֲּתַּמִִינוּ לִִי כְּ יוֹתֵֵר לֹא 

ים אֲֲׁנָָׁשִׁ לִִּבְּי לָָדַַעַַת שֶׁ רָָּטָּה  ם פּוֹסְְעִִים לְְלֹא מַַ י אַַּתֶּ ּכִּ
תִִּבְּקְְוָָתָָם לְְהֵֵאָָבֵֵק בִִּים לִִהְְיוֹת מְְאֻֻחָָדִִים  חַַיָּ

נּׁשַׁוֹת אוֹתוֹ.   לְְפָָרֵֵשׁ אֶֶת הָָעוֹלָָם וּלְְ
צַַּבְּעַַד אֶֶחָָד שֶׁׁל לִִבִּּי אֶֶגְְרֹרֹ אֶֶתְְכֶֶם

תִִּי וְְעוֹדִִי חַַי אֲֲנִִי נְְטוּל חַַּכֹּ חַַיָּ
כֶֶּבְּם   שּׂתְּוּמֶֶת לִִ דֵֵּי לִִמְְׁשֹׁךְ אֶֶת  ר כְּ עָָׁלַַי לְְדַַּבֵּ ךְ שֶׁ אַַךְ מֻֻפְְתָּּע מִִּכָּ

חַַׁשַּׁר ה וְְקוֹצֵֵי הַַ ל אֶֶת הָָאַַּצָּ חְְׁשַׁרֵֵר אֶֶתְְכֶֶם עַַל מְְנַַת לְְבַַלְְּבֵּ אֶֶׁרְְצֶֶה אֲֲ כְּּשֶׁ
כוֹנְְנִִים אֶֶת אוֹרָָם.  ּמְּׁ עִִם אָָחֵֵינוּ שֶׁ

1948, מתוך שירים פוליטיים בהוצאת גלימר

            Paul Eluard (1952-1895( פול אלואר
מהמשוררים הליריים החשובים של המאה העשרים ומאבות הסוריאליזם. יצירתו משקפת את האירועים החשובים של המאה הקודמת, שתי 
מלחמות העולם, התנגדות לנאצים, חתירה לשלום וחזון של שינוי חברתי. בן למשפחה ממעמד העובדים, לאב ספרן ולאם תופרת. היה קומוניסט 

פעיל כל ימיו. 

אלו,  מילים  כתבתי  שלי  המסע  בתחילת  לכתוב  "כשהתחלתי 
היום אני יכול לשנות ובמקום הכתיבה אני יכול לכתוב אהבה" 
)עמ' 302( כותב דוד ברבי ורוקם בחוטים מוארים באהבה את 

הכמיהה לשוב הביתה אל עצמו.    

הַַנֶֶּפֶֶשׁ הִִיא יַַעַַר שָָׁחֹֹר מְְלֵֵאָָה בְְּרַַכְְּבוֹת הָָרִִים הַַמּוֹתְְחוֹת
ותְְנוּעַַת הָָרוּחַַ מְְכַַוֶֶּנֶֶת בֵֵּין הַַצַַּמְְרוֹת לְְפַַסים )עמ' 122(.          .גּוּפָָן אֶֶל הַַפִִּסְְגָָּה



גליון 445 
28

עופר חן

קריאת השכמה
מני מאוטנר: הן אפשר - סיפור מזרח־תיכוני עתידני, 

כרמל 2019, 158 עמ'

העוסקים  המונומנטליים  מחקריו  בזכות  שמוכר  מאוטנר,  מני 
בממשקים שבין משפט, חברה ותרבות, מתגלה בספרו החדש הן 
אפשר גם כסופר מחונן, אשר סוחף את הקורא בתנופה אדירה 

ללב הסכסוך הישראלי־פלסטיני. 

שגיא,  אבי  של  קצר  רעיוני  במבוא  נפתח  הספר 
כרמל,  בהוצאת  ותרבות"  "פרשנות  הסדרה  עורך 
אשר דן בשני היבטים מרכזיים. האחד, הוא דמותו 
של הכותב עצמו, אשר נדמה בעיניו כמי שהשיל 
גלימת  עצמו  על  ועטה  החוקר  אדרת  את  מעליו 
סופר. דומני כי לא ניתן להפריד בין מאוטנר החוקר 
של  המקוטב  אופייה  רק  לא  הסופר.  למאוטנר 
החברה הישראלית, על ריבוי התרבויות שבה, בצד 
שלום  מתהליך  לה  הצפונים  והסיכונים  הסיכויים 
אפשרי נדונו במחקרים רבים, בהם אלה של מאוטנר 
עצמו, אלא שגם הוצעו נרטיבים אפשריים לחברה 
הישראלית בעתיד, משל לכך נמצא בחתימת ספרו 
)כתר,  האחוסלים  שלטון  קץ  קימרלינג  ברוך  של 
פרוזאי  לבוש  מסוימת,  במידה  המקבלים,   ,)2001

כאוטופיה.  הסיפור  בהגדרת  משתקף  השני  שלפנינו.  בספר 
למימרה  הספר  שם  שבין  הדמיון  מן  הן  לשגיא  באה  זו  הגדרה 
הישענות  מתוך  והן  אגדה",  זו  אין  תרצו  "אם  ההרצליאנית, 
מעורפלת על האנלוגיה שערך ארנסט בלוך בין אמנות לספרות 
המבטאות באופן רפלקטיבי את אי הנחת של האדם ממצבו ואת 
לחידוד  ראויה  זו  הגדרה  כי  בעיני  נראה  אחר.  לעתיד  כמיהתו 
ולהבהרה. שם הספר אמנם מתכתב עם הסיסמה ההרצליאנית, אך 
הוא שאול משירו של חיים חפר 'הן אפשר', אשר נכתב בעיצומה 
של מלחמת השחרור ומבטא כמיהה לעתיד אחר, שיכול להתפתח 
באופן לינארי מההווה הקיים. בהקבלה לכך: סיפורו של מאוטנר 
נקודת  אולם  הקרוב  העתיד  של  אפשרי  לדיוקן  מתייחס  אמנם 
נשללת האפשרות להגדיר  הקיימת. בכך  היא המציאות  המוצא 
את היצירה כ'אוטופיה', שמקובל לראותה כמציאות שמתפתחת 
במנותק מתהליך היסטורי ריאלי. וברוח האבחנה שעורך ארנסט 
בלוך בספרו העיקרון תקווה, בין אוטופיזם אבסטרקטי, קלאסי, 
המנותק מתהליך היסטורי ריאלי, לבין אוטופיזם קונקרטי, המבטא 
פעולה אנושית־רצונית ליצירתה של מציאות אחרת, טובה מזו 

הקיימת, הרי שספרו של מאוטנר עונה להגדרה האחרונה. 

הישראלי־ הסכסוך  בסימן  כאמור  העומד  הספר,  של  ייחודו 
פלסטיני, מתבטא בראש ובראשונה בהרמוניה שבין לשון בהירה 
וקולחת, עלילה רומנטית מרתקת, ביקורת פוליטית וחזון לעתיד 
אפשרי. במטרה להמחיש את ההשלכות הרב־ממדיות של הסכסוך 
הישראלי־פלסטיני, משלב מאוטנר בין שני סיפורים המשלימים 

מתאר  הסכסוך,  של  המיקרו  לממד  התייחד  האחד,  זה.  את  זה 
את השלכות הסכסוך על חייהם של זוג צעיר, מבחינה כלכלית, 
של  המאקרו  ממד  לבחינת  מוקדש  האחר  ומשפחתית.  רגשית 
הסכסוך, על היבטיו ההיסטוריים והתרבותיים, המשתקף מדמותה 

ובעיקר ממשנתה של המנהיגה הנבחרת בישראל. 

המתרחש  פתאומי,  המוני  פיגוע  של  בתיאור  פותח  הספר 
באוקטובר 2030 ומוביל לשורה של פעולות אלימות, שמבצעים 
קיצונים משני הצדדים, אשר מערערים את היציבות באזור כולו 
ממשלת  המדמם.  לסכסוך  העולמית  הלב  תשומת  את  ומפנים 
ישראל, שמצטיירת כמי שרואה בשלום פנטזיה מסוכנת, מקדשת 
את הלאומנות הקלריקלית ומגלה הבנה בשתיקה לפעולות טרור 
ומואשמת  עבר  מכל  לגינויים  זוכה  הקיצוני,  הימין  אנשי  של 
בטיהור אתני. נקודת המוצא של מאוטנר מתיישבת עם מציאות 
אוקטובר  של  המטלטל  האירוע  באשר  ימינו, 
באוקטובר  שבעה  לטבח  אנלוגיה  מותח   2030
אפשר  שבהן  אלא  השונים,  ספיחיו  על   2023
ופותח  להתפכחות  מוביל  המטלטל  האירוע 

פתח לעיצובה של מציאות אחרת.

מתוך הכאוס והקטל מתבלטת בישראל מנהיגה, 
המסמלת בדמותה, בפעולותיה ובעיקר בדבריה 
הרעיון  של  המיוחלת  התמורה  תמצית  את 
מסורתיים  להורים  בת  היא  הגיבורה  הציוני. 
יוצאי עדות המזרח שהתיישבו בעיירת פיתוח 
פוליטית  לפעילות  נסחפת  אשר  דרומית, 
מרצה  משמשת  היא  שבו  האקדמי,  מהעולם 
להיסטוריה של עם ישראל. דומני כי לא במקרה 
עיצב הכותב דיוקן כזה של מנהיגה - מזרחית, 
משכילה, הפועלת מתוך מודעות היסטורית, אשר בכוחה לעצב 
השונים  הציבורים  בין  הן  גשר  ראש  ולשמש  חדש  ציוני  סיפר 

בישראל והן בין ישראל לערבים. 

תנועת  בראש  העומדת  הגיבורה,  מתמודדת  הבחירות  במסע 
'הן אפשר', מול יריב, המבטא דעות לאומניות שמרניות ורואה 
'נחלת  וויתור על  בפשרה עם הפלסטינים בגידה ברעיון הציוני 
אבות'. לעומתו, מציגה הגיבורה חזון המבטא המשכיות ותמורה 
תזכורת  בו  שיש  שום  על  המשכיות,  הקלאסי.  הציוני  לחזון 
סובלנית  מופת,  חברת  בניית  של  המקורית  הציונית  לשאיפה 
עדכני  תוכן  לצקת  מבקש  שהוא  שום  על  תמורה,  וליברלית. 
באותו חזון שנזנח לטובת לאומנות דתית קסנופובית. יש להדגיש 
הצד  על  המדמם  לסכסוך  האחריות  את  תולה  אינו  מאוטנר  כי 
הישראלי בלבד. הכאוס והקטל חסרי התכלית מצמיחים גם בצד 

הפלסטיני מנהיג מפוקח, הקורא מצידו להתפייסות ולפשרה. 

ממדי  לשני  הבנה  מגלה  מאוטנר  שמתאר  לשלום  הפינה  אבן 
העומק של הסכסוך. האחד הוא הממד הרגשי המתבטא, בראש 
שלו.  ההיסטורי  בסיפר  להכרה  צד  כל  של  בכמיהה  ובראשונה, 
בזכות  הפלסטיני  המנהיג  של  בהכרה  נפתח  התהליך  ואכן, 
ההיסטורית של היהודים על הארץ ובהרגשתם כעם שחזר לארצו, 
העם  של  בטרגדיה  הכרה  מביעה  הישראלית  שהמנהיגה  בעוד 
בנרטיב  ההדדית  ההכרה  הממושך.  הכיבוש  ובייסורי  הפלסטיני 
יעדים  מימוש  של  החלום  נטישת  בצידה  מחייבת  האחר  של 
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לאומיים מוחלטים לטובת הסתפקות ביעדים חלקיים בלבד. השני, 
בין־ דיאלוג  המחייב  הסכסוך  הדתי של  בממד  בהכרה  מתבטא 

דתי מפשר ומגשר, בצד גיבושה של חלופה תרבותית־הומניסטית 
להשקפה הדתית. 

אחד  רכיב  הוא  המתואר  שהשלום  הינו  בעיני  החשוב  העיקר 
מתמורה חברתית ותרבותית מקפת המתבטאת בהחלטה ישראלית 
מהפכה  אלא  אינה  זו  החלטה  המזרח־תיכוני.  במרקם  להשתלב 
כמתבטא  עצמה,  ראתה  אשר  הציונית  במחשבה  קופרניקאית 
במובהק כבר בחזון ההרצליאני, כשלוחה של התרבות האירופית 
במזרח. מאוטנר טוען, למעשה, כי שלום אפשרי רק עם נטישת 
הגישה התרבותית־הקולוניאליסטית לטובת השתלבות תרבותית 
לעיצובה  קורא  הכותב  אחרות,  במילים  המזרח־תיכוני.  במרחב 
של 'ציונות מזרחית', שתתאפיין בגיבושו של סיפר חדש, מנוגד 
לזה האירופי, אשר ראשיתו בהארה על היסטוריית היחסים של 
הקהילה היהודית בארצות המזרח עם סביבתה והמשכו בהכרה 
ובהיכרות עם התרבות ועם השפה הערבית. למהפכה של 'הציונות 
המזרח־תיכוני  המרחב  כלפי  רק  לא  משמעויות  יש  המזרחית' 
אלא, בראש ובראשונה, בפעולות שנועדו לחזק את השתלבותם 

הפוליטית והתרבותית של אזרחי ישראל הערבים. 

יש להדגיש כי דיוקן השלום שמתאר מאוטנר אינו אוטופי כלל 
ועיקר. בצד פירות הילולים של שגשוג כלכלי ופריחה תרבותית 
שחיתות,  של  אפשריים,  באושים,  לפירות  גם  דעתו  נותן  הוא 
אשר  הצדדים,  משני  השלום  מתנגדי  לפעילות  ובעיקר  פשיעה 
ברור כי לא יבחלו באמצעים כדי להשיב את הגלגל לאחור, אם 
באמצעות תעמולה ארסית והוצאת דיבה ואם באמצעות פיגועי 
נחושה,  בהנהגה  תלויה  התהליך  הצלחת  אולם,  המוניים.  טרור 

בעלת חזון אשר זוכה לתמיכה ציבורית ועולמית. 

הנוקבת  בהתבוננות  רק  לא  הוא  טוב  סופר  של  מסימניו  אחד 
החברתיים  ההיסטוריים,  התרבותיים,  היבטיה  על  במציאות, 
אותה  של  ונסיבותיה  דמותה  בביאור  בעיקר  אלא  והאנושיים, 
מציאות ובהעמדת חזון לעתיד אחר, טוב יותר. במילים אחרות, 
ספרו של מאוטנר אינו אלא קריאת השכמה לחברה הישראלית 
השקועה עד צוואר בסכסוך דמים אין־סופי רב השלכות, הנובע 
כושלת  והנהגה  דתית  לאומנות  של  סהרורית  רוח  מהשתלטות 
לטובת  ההיסטוריים,  הפחד  מיתרי  על  הפורטת  חזון,  נעדרת 
ניסיון לעצב מציאות אחרת, כאשר התנאי לה הוא העמדת הנהגה 
ממורשת  שיונק  חזון  הנושאת  ומפוכחת  דרך  פורצת  			         .אמיצה    ציונית ויהודית. 

מירון איזקסון

כוכב

עַַם לָָדַַעַַת שּׁקֵּ הַַּפַּ עָָּדְּּן מְְבַַ  הַַמַּ
בוּעָָה נוּעָָתוֹ הַַּקְּ שּׁתַּ מִִּתְּ הֻֻׁ אִִם כּוֹכָָב שֶׁ
חִִּיְּידָָה( מְְׁשִׁשׁוֹ הַַ בִִּסָּיב לְְ הּ נוֹלַַד מִִ )עִִּמָּ

סְְּלוּל מַּ פוּי לִִמְְרֹדֹ ּבַּ הוּא הַַּצָּ
חְְׁשִׁרוּר עוֹלָָמִִי –  לּׁשֶּׁוֹ לַַחֲֲרֹגֹ לִִנְְתִִיב  וּבְְיוֹם מִִ

פָָּקָּה קְְבוּעָָה, אֵֵׁין בּוֹ סִִיבוּב אוֹ הַַ שֶׁ
רִִּבְּיאָָה. ת הַַ תְְּחִִּלַּ הָָלְְאָָה, הָָלְְאָָה לָָטוּס כְּּמוֹ בִּ

שּׁקֵּ לִִקְְּבֹּעַַ  וְְעוֹד מְְבַַ
נָָׁשָׁה – נָָׁשָׁה אַַחַַר  נוּעָָתוֹ נְְפִִילָָה  ּתְּׁ אִִם כּוֹכָָב שֶׁ

לְְּיַּדוּת מִִתְְרוֹצֵֵץ לְְלֹא מַַסְְלוּלִִים – מִִ
נּׁשַׁוֹת גּוֹרָָלוֹ וְְּדַּקָָא הוּא הַַמּוּעָָד לְְ

לּׁשֶּׁוֹ. מֶֶׁשׁ קְְבוּעָָה מִִ שּׁקֵּ לְְעַַצְְמוֹ שֶׁ וּלְְבַַ

כף יד 

מַַדּוּעַַ עָָזְְבָָה הַַקֶֶּבֹּר הָָאֵֵם
נָָּבְּהּ: ף יָָד  אֶֶת ּכַּ

ה. ׁשָּׁגְּ צְְעָָדִִים רִִאשׁוֹנִִים לְְבַַדּוֹ – הִִתְְרַַ

מַַדּוּעַַ עָָזְְבָָה הַַקֶֶּבֹּר הָָאֵֵם
נָָּבְּהּ: ף יָָד  אֶֶת ּכַּ

רְְּדַּכְּּךָ מִִזּוֹ שֶׁׁבִּּי מוּכָָנָָה.  טוֹבָָה לְְהַַיּוֹם 

מַַדּוּעַַ עָָזְְבָָה הָָעֶֶרֶֶב הָָאֵֵם
נָָּבְּהּ: ף יָָד  אֶֶת ּכַּ

י יִִיטַַב לְְךָ לְְתָָמִִיד –  ּנִּּמֶּ ל מֶֶרְְחָָק מִִ לֵֵּמָּט, ּכָּ רֵֵּדָּז, הִִ הִִזְְ
יג. ׂשִּּׂתַּ אי  וַַּבְּּדַּ יתוּ – אוֹתִִי  הִִּׁצִּ י הָָאֵֵשׁ שֶׁ ּכִּ

ה הָָאֵֵם אֶֶת אֲֲחִִיזָָתָָהּ מַַדּוּעַַ נָָטְְׁשָׁ
נָָּבְּהּ, מַַּזְּן  אוּ זָָרִִים וְְנִִמְְלַַט מֵֵהַַ י ּבָּ ּכִּ

הּ. לְְּבָּעָָה לְְקִִרְְּבָּ כַַּבְּף יָָדָָהּ נוֹתַַר אַַךְ מִִזְְגּוֹ וְְאוֹתוֹ 
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יערה בן־דוד

מועדוני תרבות בין פריחה לשקיעה

חגית הלפרין: מצוותא עד מִִלוא, רסלינג 2025, 364 עמ'

ספרה זה של חגית הלפרין - פרי מחקר אינטנסיבי ומקיף של 
למעלה משנתיים - הוא מצבה למועדוני התרבות החלוציים 
התוססים בתל אביב בשנות החמישים והשישים שהיו וחלפו 
נשכחת  ובלתי  חשובה  תרומה  להם  היתה  אבל  העולם,  מן 
המועדונים,  מנהלי  בארץ.  המתהווה  הישראלית  לתרבות 
בהתנדבות  פעלו  בהם,  שהופיעו  והאמנים  הסופרים  ובצדם 
בשדה  חלוציות  היתה  זאת  שליחות.  תחושת  מתוך  נלהבת 
הרוח. מעט מאוד מחקרים נכתבו על מועדוני התרבות האלה, 

ומכאן חשיבותו ותרומתו של הספר התיעודי הזה.

והתחרו  הפועלים  מפלגות  בחסות  פעלו  התרבות  מועדוני 
ביניהם. מכל המועדונים שדעכו ונעלמו עם ירידת כוחן של 
תנועות הפועלים והופעת הטלוויזיה, הוסיף לפרוח ולהתקיים 

מטעם  ב־1946  נוסד  הוא  צוותא.  מועדון 
שלונסקי  אברהם  המשורר  ידי  על  מפ"ם 
ומשכנו הראשון היה בנחלת בנימין )בהמשך 
הוא  ולמרתף מאפו(. אחר כך  לדיזנגוף  עבר 
מתקדמת"  לתרבות  מועדון  "צוותא  נקרא 
ממועדון  מקום  וגלגולי  תהליכים  ועבר 
לחברים עד מתכונתו הנוכחית באבן גבירול. 
של  תרבות  מועדוני  הוקמו  הזמן  במרוצת 

צוותא במקומות לא מעטים ברחבי הארץ.

תרבותי  מרכז  להקים  היתה  שלונסקי  כוונת 
אלא  למפלגה,  מוצהר  באופן  משויך  שאינו 
יוצרים מחוגים רחבים, שלנגד עיניהם  עבור 

עמדו עתידה ומעמדה של התרבות העברית. שלונסקי האמין 
שילוב  על  מושתתת  להיות  צריכה  המתקדמת  שהתרבות 
להתרחק  וניסה  והאוניברסלי,  התרבותי־יהודי  הלאומי,  בין 

מהמגמה הפוליטית שניסו להטביע אנשי מפ"ם על המקום.

צוותא הפך למוסד תרבותי נחשב ובעל מוניטין שטובי האמנים 
והיוצרים הופיעו בו, אבל השינויים בתכנים התרבותיים שנכפו 
עקב הבעיות הכספיות היו למורת רוחו של שלונסקי שהתנגד 
לטשטוש הגבולות בין בידור לתרבות. המנהלים שבאו אחריו 
השתדלו להתמודד עם הצורך לממש את חזונו ולהמשיך את 
שהושם  תקופות  היו  פעם.  מדי  פרי  נשאו  ומאמציהם  דרכו, 
דגש על מופעים של זמרים מוכשרים ובמקביל ניתן מקום גם 

לאמנות בועטת ואוונגרדית. 

מקום מרכזי בספר מוקדש למועדון מִִלוא שהוקם אחרי צוותא 
והיה חשוב לא פחות ממנו. מִִלוא הוא ראשי תיבות של מועדון 
שמו   .1952-1981 השנים  בין  פעל  והוא  ולאמנים,  לסופרים 
נבחר גם בגלל משמעות המילה מִִלוא שפירושה בניין מבוצר. 
חגית  של  אביה  עמד  בראשו  ואמנים.  סופרים  של  יציב  בית 
ויעקב  הוא  כהן.  ישראל  והעורך  המתרגם  הסופר,  הלפרין, 

רבות  שנים  במשך  המועדון  של  התווך  עמודי  היו  הורוביץ 
רבים.  קשיים  עם  התמודדות  תוך  בהתנדבות  אותו  וניהלו 
ומושלמת.  אידיאלית  חברה  היה  עיניהם  לנגד  שעמד  החזון 
היתה זאת אוטופיה סוציאליסטית מפוכחת וניתנת להגשמה, 
גם  שימש  כהן  שישראל  מאחר  באדם.  האמונה  שביסודה 
עורך העיתון המפלגתי של מפא"י 'הפועל הצעיר', הוא הפך 
ארבעה  המובנים.  בכל  למועדון  המפלגה  בין  הקשר  לאיש 
עקרונות הנחו אותו: מועדון ללא אוריינטציה פוליטית, פעילות 
התנדבותית של המרצים, מתן פטור מתשלום לחברים עבור 

כניסה לאירועים והקפדה על רמתן הגבוהה של ההרצאות.

מִִלוא,  מחקרה של חגית הלפרין שופך אור על פעילותו של 
שנולד וצמח ממפגשי אמנים בבתי קפה ספרותיים עד שהתמקם 
בזמנהוף פינת שלמה המלך. מִִלוא היה חלומו של ישראל כהן. 
בהשפעת חזונו של שלונסקי הוא ביקש להקים מועדון חדשני 
לצוות  ובדומה  שונות.  מאמניות  יוצרים  בין  לקרב  במטרה 
מִִלוא כצוותא  אהוא פעל במרץ למשוך את צעירי היוצרים. 
זכה לאוהדים ולהערכה נלהבת, ומנגד, גם לו קמו מבקרים, 

שהיו מצד אנשי הימין והשמאל הקיצוני.

שונים.  אירועים  נקשרו  מִִלוא  של  קורותיו  סביב 
שמח'  'שיר  הנודע  השיר  הולדת  הוא  מהם  אחד 
של  והמצמרר  הקשה  בעיתוי  וזעירא  אורלנד  של 
לפני  יומיים  עקרבים  במעלה  האוטובוס  אסון 
פורים. בערב שבו עמדה להתקיים מסיבת הפורים 
המסורתית, שררה במִִלוא אווירת נכאים. ביוזמתו 
על  כפה  וממש  במקום  שנכח  שרת  משה  של 
אורלנד וזעירא לחבר שיר שמח להעלאת המורל, 
נולד השיר הזה שיש בו התלהבות חסידית וביטוי 

לסמיכות העצב והשמחה בחיינו בארץ.

מִִלוא מועדון תוסס שנתן ביטוי  במשך שנים היה 
גם  ובתוכן  העברית  בספרות  השונות  למשמרות 
לספרות  במה  ניתנה  ומהפכניות.  חדשות  למגמות 
דור תש"ח ולספרות הצעירה שעמה נמנו בני חבורות לקראת 
רוויי  ומרים,  סוערים  ויכוחים  ממסדיים.  האנטי  ועכשיו 
עכשיו  קבוצת  סופרי  בין  במקום  התנהלו  הדדית  ביקורת 
עמד  שבראשה  עקד  חבורת  לסופרי  מוקד  גבריאל  ובראשה 

איתמר יעוז קסט.

שאבו  בו  שהופיעו  אמנים  ונושם.  חי  תרבותי  מרכז  היה  זה 
השראה זה מזה וניהלו דיאלוג פורה ומפרה. מִִלוא תרם רבות 
שימש  הוא  אמנם  ערך.  תחושת  בהם  ונסך  צעירים  לאמנים 
פוליטית  מודעות  בעלי  צעירים  לגיוס  בידי המפלגה  אמצעי 
את  מימש  לא  המועדון  בפועל  אבל  עבורה,  שיפעלו  חזקה 
במיטב  חופשית  תרבות  מכיוון שהיעד של  המפלגה,  מטרות 
מִִלוא  וחבריו.  כהן  ישראל  של  עיניהם  לנגד  שעמד  ההוא 
שימש דוגמה טובה למועדונים אחרים בתל אביב, ואף הביא 
באותה  מועדון  להקים  ביקשו  אחרות  בערים  שאמנים  לכך 

מתכונת.

הצליחו  צעירים  למשוך  המאמצים  ההצלחה,  למרות  ואולם 
המועדון  אנשי  הבינו  מהרה  עד  בלבד.  וזמני  חלקי  באופן 
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חבורות לקראת ועכשיו היו אורחים לשעה שלא ראו  שצעירי 
במִִלוא את ביתם ולא חשו שייכות אליו. הורוביץ סבר שהסיבה 
של  לטעמם  שאינה  במועדון,  הרצינית  האווירה  היא  לכך 
הצעירים התוססים והמרדנים. בשלב מסוים קיווה ישראל כהן 
לקרב למִִלוא גם אנשי אקדמיה צעירים וחדשניים כמנחם פרי 
וחבריו איתמר אבן זוהר ומאיר שטרנברג, אבל גם הם לא היכו 
הגיל  פערי  למקום בשל  שייכות  מכיוון שלא חשו  שם שורש, 

והתפיסות. 

הענפה  הפעילות  להפסקת  סיבות  כמה  מונה  הלפרין  חגית 
דרסטי  קיצוץ  היתה  בהן  שהעיקרית  במועדון,  והמבורכת 
ה־60.  בשנות  במשק  וההאטה  הכלכלי  השפל  בגלל  בתקציבו 
גורם נוסף היה פרישתו של הורוביץ לגמלאות מעריכת המדור 
מִִלוא.  הספרותי ב'הארץ', שמנעה ממנו לפעול כמקודם למען 
במפלגה  שחלו  והשינויים  ממפא"י  גוריון  בן  של  פרישתו  גם 
בהשפעת הלכי הרוח החדשים בארץ - מ'חלוציות' ל'התברגנות', 

חרצו את עתידו של המועדון. 

היה  הניצחון  השנים,  כל  למִִלוא  צוותא  בין  ששררה  בתחרות 
של צוותא בסופו של דבר. כשמִִלוא התחיל לדעוך, ראו אנשיו 
את פריחתו של צוותא שהשכיל להתאים את עצמו לרוח הזמן, 
קיומם,  ולהיאבק על  בעוד הם המשיכו לדבוק בערכים שלהם 
והדור הצעיר מתרחק מהם לטובת צוותא. למרות נאמנותו של 
ישראל כהן למפלגה, התגלעו בינו לבינה חילוקי דעות ומתחים. 
מאמציו לגייס תמיכות כספיות למועדון לא צלחו לאורך זמן, 
בעיקר לאחר פרישתו לגמלאות מהפועל הצעיר. הגרעון גדל. 
קוצצו.  הפרסים  גם  בהתנדבות.  מרצים  לגייס  היה  קשה  כבר 

והמצב המשיך להידרדר לאחר מלחמת יום כיפור.

תקופת הפריחה של מועדון מִִלוא הסתיימה בשנת 1965. מאז 
החיצונית  בחזותו  אמנם  ודעכה.  הפעילות  והצטמצמה  הלכה 
חיים  ומלא  תוסס  נשאר  הוא  אבל  מזדקן,  מועדון  מִִלוא  נראה 
גם לקראת סגירתו. היו נחישות וחריצות, והיה החזון האוטופי 
מדי  הורוביץ.  אחרי שפרש  לבדו  כשנותר  גם  כהן  ישראל  של 
יידיש  לסופרי  החוג  של  כינונו  כך  אור,  נקודות  צצו  פעם 
לספרות  היידיש  סופרי  את  לקרב  היתה  שמטרתו  ב־1978, 
העברית. התוכנית האחרונה נערכה ביוני 1981 והוקדשה לאורי 
באכזבה  מציינת  הלפרין  כן.  לפני  חודש  שנפטר  גרינברג  צבי 
מפלגת  ראשי  של  התייחסות  כל  ללא  בשקט  נסגר  שהמועדון 
העבודה לתרומתו לתרבות העברית ולמפא"י, וגם ללא מילות 
תודה לישראל כהן, שהיה אחד מעמודי התווך של מִִלוא. מילים 
שרית  של  מקולמוסה  רק  יצאו  שנסגר  המועדון  על  מרגשות 

פוקס, בכתבה נוסטלגית על ימי הזוהר של מִִלוא.

מפעלי  של  שלם  עולם  הלפרין  חשפה  ומִִלוא  צוותא  בעקבות 
נלווים  מועדונים  שהיו  תשעה  חקרה  היא  שמביניהם  תרבות 
למִִלוא: מִִלוא צפת, בארי בירושלים, המרתף בחיפה. כולם היו 
היו מועדונים.  שייכים למפא"י. בעצם לכל מפלגות הפועלים 
היה מועדון מדור ההתל אביבי שהיה שייך ליגאל אלון מאחדות 

העבודה. גם למק"י היה מועדון שנקרא אחווה.

במועדונים האלה התקיימו הרצאות ודיונים סוערים על ספרות, 
אמנות ותרבות, קונצרטים ותערוכות. אבל הם לא שרדו ומפלגות 
בעלי  ספרות  אנשי  לשורותיהן  לרתום  הצליחו  לא  הפועלים 

מודעות פוליטית שישתתפו במועדונים האלה. ירידת כוחה של 
מפלגת העבודה בעקבות הבחירות והיקלעותה למשבר כלכלי 
שמטה את המשענת הכלכלית של המועדונים, שהקהל שהגיע 

אליהם היה קהל מבוגר חובב ספרות ותרבות ולא צעירים. 

החשובים  שהמועדונים  קרה  איך  המתבקשת  השאלה  נותרה 
ואולי  הללו לא משכו אליהם צעירים בעלי מודעות פוליטית. 
הזמן.  עם  ולדעיכתם  שלהם  אכילס  לעקב  הסיבות  אחת  זאת 
אבל היום, כשרוח ההתנדבות פורחת אצלנו רק במצבי קיצון, 
וכובשים  הולכים  תועלת  ושיקולי  ובמלחמות,  במשברים 
רבה  בהערכה  אחורה  להביט  לפחות  אפשר  טובה,  חלקה  כל 
ראשי  של  והחלוצי  ההתנדבותי  פועלם  על  ובנוסטלגיה 
רבים  קשיים  עם  דאז שהתמודדו  היוצרים  של  וגם  המועדונים 
תוך ויתור על תמורה כספית רק כדי לשמור על נשמת אפם של 
אירועי הספרות, התרבות והאומנות ולהבטיח את המשך קיומם.   

אירועים  ופרטי  מהלכים  ובקפידה  בפרטנות  מנציח  הספר 
תמונות  ומשלב  ספרותיים,  ומפגשים  הגיגים  מתוארכים, 
והתחנכה בבית ספוג  בגנזים. כמי שגדלה  ומכתבים השמורים 
תרבות וספרות, מלווה חגית הלפרין באהבה ובהערכה את פועלו 
של אביה הסופר, המתרגם, המסאי והעורך, שהיה גם איש מעשה 
חשוב לספרות ולתרבות העברית המתחדשת במדינה הצעירה..שניהל ביד רמה את המועדון בראותו בו הגשמת חלום וייעוד 

חגית בת־אליעזר

לניקולא

וֶֶּמָּת מַַפְְסִִיק לִִהְְיוֹת אוֹיֵֵב. כָָּנְּאִִים הַַ אֲֲּבַּוִִירַַת הַַ
בְְּלוֹ הָָאוֹהֵֵב נִִגְְאָָל מִִסִּ

וַַאֲֲנִִי חַַיָּּה עִִם זֶֶה.

חֲֲּלָָה מְְבֹרֶֶֹכֶֶת יֵֵשׁ שֶׁׁמַּ
דוּת. י חוֹסֶֶכֶֶת הִִתְְאַַּבְּ ּכִּ

חֶֶּפַּמֶֶת נִִּפְּינִִית מִִתְְ אַַרְְצִִי הַַ
חִִׁשְׁיתוּת. עוּת וּ  רִִׁשְׁ

נֶֶּפָּיהָָ? רְְּתִּחַַץ אֶֶת  מָָתַַי 

אֲֲנִִי מִִתְְנַַחֶֶמֶֶת
ם. דּּמִּוֹת אֵֵי־ׁשָׁ נְְּוֵֵה טֹהַַֹר הַַ בִּ
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הדחיפה  את  לי  נתן  לשטיחים,  חרושת  בבית  העובדים 
האחרונה לגאול מתהום הנשייה את גורלו המוזר של העם 

הארמני..." סיפר ורפל.

עוד לפני האנשלוס עזבו ורפל ואלמה את אוסטריה. תחילה 
היו ברומא, במשך זמן מה חיו באי קאפרי שבאיטליה ומשם 
כאשר   ,1940 בשנת  סנרי־סור־מר(.   ,1938( לצרפת  עברו 
עם  יחד  ורפל,  הזוג  בני  נמלטו  צרפת,  את  הנאצים  כבשו 
הסופר היינריך מאן ואשתו, ועברו דרך הפירנאים לספרד, 
בבוורלי  התיישב  ורפל  הברית.  לארצות  ומשם  לפורטוגל 
הסופרים  עמיתיו  גם  התיישבו  שם  שבקליפורניה,  הילס 
פויכטוונגר  ליאון  מאן,  והיינריך  תומאס 
והמלחין ארנולד שנברג. בשנת 1941 קיבל 
באוגוסט  ב־26  אמריקאית.  אזרחות  ורפל 

1945, מת ורפל מהתקף לב.

הרומן  כתביו,  מכל  החשוב  ספרו  את 
מוסא  של  הימים  ארבעים  ההיסטורי 
מוסא   .1933 בשנת  ורפל  כתב  דאג, 
רכס הרי  של  הדרומי  שוכן בקצה  דאג 
עם  לגבול  קרוב  בדרום טורקיה,  אמנוס 
מוקד  דאג  מוסא  היה   1915 בשנת  סוריה. 
להתנגדות הרואית של ארמנים שהתקוממו 
נגדם  שהוציא  גירוש  פקודת  כנגד 
יהודי,  ורפל,  פרנץ  השלטון העות'מאני. 
המתקרב  נמנע  הבלתי  האסון  את  שראה 
בסכנה  הנתון  כעם  הארמנים  הנוצרים  את  תיאר  לאירופה, 
אירופה  את  ורפל  הזהיר  זה  בספרו  מוחלטת.  השמדה  של 
ואת העולם כולו והצביע על העובדה שהיו מי שהקדימו את 
וכי התלמידים עתידים  ולמוסוליני במאה העשרים,  היטלר 
מכונת  המדממים.  מעשיהם  בחומרת  מוריהם  על  לעלות 
התעמולה הנאצית, אשר שמה לב להשוואות שערך המחבר 
יצירותיו  הורתה לשרוף את  ליהודים,  בין הארמנים  בספרו 
של ורפל - "הפירות הרעילים של הסופר היהודי" - שהטיף 

לפציפיזם, אהבה לאנושות והתנגדות לנאציזם. 

ארבעים הימים של מוסא דאג פורסם לראשונה באוסטריה, 
חודשים אחדים לאחר שהנאצים שרפו בגרמניה את יצירותיו 
מן  רבים  הארמני,  בעם  שעסק  אף  המחבר.  של  האחרות 
הקוראים חשו כי רומן זה של ורפל מלא בסימבוליזם הקשור 
להיסטוריה היהודית וליהדות, משום ש'מוסא דאג' פירושו 

ב־10  נולד  ורפל  פרנץ  האוסטרי־יהודי  והמשורר  הסופר 
האוסטרו־ מהאימפריה  חלק  אז  בפראג,   1890 בספטמבר 

הונגרית. הוא נולד למשפחה יהודית עשירה. אביו, רודולף 
המקומית  היהודית  בקהילה  וידוע  עשיר  סוחר  היה  ורפל, 
דוברת הגרמנית. ורפל האב רצה שבנו היחיד )במשפחה היו 
גם שתי בנות( ימשיך את עסקיו, אך הבדלי הגישה בין האב 
הביוגרף  לפי  מאוד.  מוקדם  פני השטח בשלב  על  עלו  לבן 
של ורפל, ריצ'רד שפכט, למן ההתחלה שרבט פרנץ הצעיר 
שירים על דפי החשבונאות של אביו. בסופו של דבר וכתוצאה 
מחילוקי הדעות ביניהם, עזב פרנץ ורפל בן העשרים את בית 

פראג,  של  באוניברסיטאות  למד  הוא  הוריו. 
לייפציג והמבורג. בשנים 1911-1912, שירת 
 ,1912 בשנת  האוסטרי־הונגרי.  בצבא  ורפל 
נאומיו  בשל  נעצר  הוא  שירותו,  במהלך 

החריפים נגד המיליטריזם. 

האקספרסיוניזם  ממייסדי  היה  הוא  ככותב, 
באמנות, שעניינו לתת ביטוי לעולם הפנימי 
הכיר  הוא  החיצוני.  לעולמו  ולא  האמן,  של 
ממוצא  המפורסם  האוסטרי  הסאטיריקן  את 
יהודי קרל קראוס ואת המשורר המהולל ריינר 
ורפל  לחם   ,1917 עד  מ־1915  רילקה.  מריה 
בחזית המזרחית. עם שובו מהחזית, ב־1917, 
של  אלמנתו  מאהלר,  אלמה  את  בוינה  פגש 
של  מרכזי  נציג  מאהלר,  גוסטב  המלחין 
נישאו  והשניים  במוזיקה,  האקספרסיוניזם 

 ,1918 של  המהפכניים  באירועים  השתתף  ורפל  ב־1930. 
והפך לאחד ממייסדי האיגוד הסודי האנטי־צבאי, והתוודע 
ממוצא  הצ'כי־אוסטרי  הסופר  בעזרת  המרקסיזם  לרעיונות 

יהודי אגון ארווין קיש.

חבריו של הסופר, כולל קפקא, ראו בוורפל נביא של דור,  
דור האקספרסיוניסטים, אבל, כפי שכתב תומאס מאן, חתן 
גדולה  ואישיות  מדי  מוכשר  היה  "הוא  לעתיד  נובל  פרס 
והוא חצה את  מכדי להסתפק במסגרת של בית ספר אחד, 

גבולות האקספרסיוניזם." 

המשיך  )ומשם  שבסוריה  בדמשק  ורפל  טייל   1929 בשנת 
הרעיון  נולד  מסע  אותו  במהלך  ולמצרים(;  לפלשתינה 
המראה  דאג."  מוסא  של  הימים  ארבעים  הרומן  לכתיבת 
רעב,  ומזי  מום  ילדי פליטים בעלי  של  החמלה  מעורר 

אלכס גורדון

האקספרסיוניזם של פרנץ ורפל

בעקבות ארבעים הימים של מוסא דאג
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משה  שהה  שבו  הזמן  פרק  הם  הימים  וארבעים  משה,  הר 
על ההר )במציאות, ההגנה על מוסא דאג נמשכה חמישים 
שנות  ארבעים   – התנגדות  ימי  ארבעים  ימים(;  ושלושה 
כבריחה  ממצרים  היציאה  את  מתאר  ורפל  במדבר.  נדודים 

מפסיביות.

חייקה גרוסמן )מי שתהיה בהמשך חברת כנסת(, אשר לקחה 
בנעוריה חלק במרד בגטאות פולין וליטא, כתבה כי הספר 
ארבעים הימים של מוסא דאג היה פופולרי בקרב פעילים 
"ארבעים  ליד":  מיד  ו"עבר  נקרא  הוא  באירופה,  יהודים 
הימים של מוסה דאג מאת פרנץ ורפל הותירו עלינו רושם 
ממיליון  יותר  של  והאכזרי  המדמם  הטבח  נמחה.  בלתי 
ארמנים על ידי הטורקים בשנת 1915 מול עיני כל העולם 
הזכיר לנו את גורלנו. ארמנים מתו מרעב, נורו, טבעו, ועונו 
של  האדישות  את  לגורלנו,  גורלם  את  השווינו  מוות.  עד 
העולם למצבם, כמו גם את הנטישה המוחלטת של האנשים 
האומללים שנמצאו בידיהם הברבריות של המשטר העריץ." 
בגטו:  החיים  על  כתבה  בבלארוס  הגטאות  מאחד  ניצולה 
"רבים חיפשו ספרות טובה. הספר של פרנץ ורפל ארבעים 
סיפור  סיפר את  הוא  ליד.  הימים של מוסא דאג עבר מיד 
הטורקי.  הטבח  במהלך  ארמנים  קבוצת  של  ההרואי  המרד 
תנועה  והקים  נשק  אסף  היהודי  הנוער  זו,  דוגמה  בעקבות 
הספר:  על  אמר  ההולנדית  במחתרת  חבר  מחתרתית". 
"בשבילנו זה היה 'ספר לימוד' שפקח את עינינו וציין בפנינו 
מה יכול לקרות, למרות שלא ידענו מה באמת יקרה". במכתב 
והסופר  הפוליטיקאי  כתב  באיטליה,  מהכלא   1938 משנת 

פרנץ  של  "ברומן  פואה:  ויטוריו  יהודי,  ממוצא  האיטלקי 
ורפל ארבעים הימים של מוסא דאג מצאתי תיאור די מדויק 

של מה שתהיה הגישה כלפי היהודים במרכז אירופה". 

ליאונל ברדלי שטיימן, פרופסור להיסטוריה באוניברסיטת 
הספר  לאחור,  "במבט  כותב:  שבקנדה,  בויניפג  מניטובה 
השואה  של  היבטים  של  על־טבעית  כמעט  סקיצה  מציג 

הנאצית המאוחרת שבה נחרב העם היהודי של אירופה".

הרומן פורסם בעברית לראשונה בשנת 1942 )תורגם בידי י. 
ב־1979  לאור  ארד יצא  בידי צבי  נוסף  תרגום  ליכטנבום ; 
בהוצאת עם עובד( בתקופת המנדט הבריטי בארץ ישראל, 
שאין  שטענו  מי  היו  נאצית,  מפלישה  כבד  חשש  היה  אז 
ברירה אלא להיכנע. אחרים אמרו שחייבים להילחם, ורכס 
זו קיבלה  נבחר לאיחוד הכוחות היהודיים. תוכנית  הכרמל 
הר   - דאג"  מוסא  "תוכנית  היה  מהם  שונים, שאחד  שמות 
הארמנים  גבורת  על  בספרו  דאג.  מוסא  הר  במקום  הכרמל 
ורפל,  של  היהודיים  רגשותיו  נחשפו  להשמידם  והניסיון 
השראה  העניק  וספרו  היטב,  מוצנעים  כלל  בדרך  לרבים מן היהודים באירופה ובמדינת ישראל.            .שהיו 

אביחי קמחי

שאלה של ראייה

דֶֶׂשָׂה חַַקְְלָָאִִי רְְחַַב יָָדַַיִִם נִִפְְרַַס  בְְּגִּעָָה  עָָלִִיתִִי לְְרֹאֹשׁ 
י מָָה גַּּדֵּּל  נִִׁשֵּׁי חֹרֶֶֹשׁ עָָבוֹת לֹא יָָדַַעְְּתִּ קָָּבְּצֵֵהוּ הַַ לְְעֵֵינַַי 
חֹּבַּרֶֶֹשׁ   תוּלִִים  ׁשְׁ עֵֵצִִים  אֵֵלּוּ  י  יָָדַַעְְּתִּ לֹא  גַּּם  דֶֶׂשָּּׂבַּה  
ין גּוֹנֵֵי יָָרֹקֹ  ה אֲֲנִִי עֲֲדַַיִִן מַַבְְחִִין ּבֵּ ּנֶּׁשַׁ י אֵֵין זֶֶה מְְ בְְׁשַּׁתִּ חָָ

שּׁגֵּ אוֹתִִי דֵֵּי לְְרַַ וְְגוֹנֵֵי צָָהֹבֹ זֶֶה מַַסְְפִּּיק כְּ

חֵֵׂשַׂק על חלומות מְְ

עַַם גּוּפִִי בּוֹגֵֵד  ּפַּ
וּפַַעַַם מֹחִִֹי מְְאַַכְְזֵֵב

מִִׁשְׁישׁ אוֹתָָם מִִדֵּּי יוֹם מַַ
נֶֶּתֹּּכֻּת עַַל הַַ עַַם אֲֲנִִי הָָאָָח ּבַּ ּפַּ
מְְּעַַט ק בִּ ּפֵּּתַּ סְְּמִּ עַַם אָָבִִי הַַ ּפַּ

י הַַשּׂוֹרֶֶדֶֶת עַַם אִִּמִּ ּפַּ
י נַַסְְיוּב נוֹגֵֵד מַַרְְעִִילִִים חְְּתַּּּתִּ  פִּ

רוּחַַ הָָאָָדָָם עוֹדִִי מַַאֲֲמִִין ּבְּ

פרנץ ורפל, דיוקן, אריך בוטנר, ויקיפדיה
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טליה סיידל כהן

המנגן בעוגב הרוח

נדב ליניאל: עירוב, קתרזיס 2025, 123 עמ' 

ספרו השלישי, הפלאי, של נדב ליניאל עירוב, פותח בהקדשה 
- "למנגנים בעוגב הלילה". הקדשה זו, על הנדיבות והחמלה 
מעמקים  מפת  כאורגת  תהודה,  ברעד  בתוכי  נחוותה  שבה, 
לירי  בתדר  הקורא,  הזולת  לנפש  המשורר  נפש  בין  המחברת 

עמוק, המפיח חיות שירה בחשכה.

עירוב, מתייחס על דרך הפשט לכינוי הלכתי של  שם הספר, 
הקפת שטח ציבורי הפתוח לרבים במחיצה. על ידי מחיצה זו 
אזורים הנחשבים 'רשות הרבים' הופכים ל'רשות היחיד' אחת 
גדולה, אשר מאפשרת מעבר חומרים בין רשויות יחיד נפרדות. 
בין  המשורר  תנועת  ושוב  שוב  נשזרת  הספר  פני  על  ואכן, 
חלקות חייו; כשמבעד לשירה מתהווה מרחב מעברי, בו יכולה 
להתאפשר התנועה - שהיא מטלטלת בה בעת שהיא מאחה - 

בין חלקות אלו. 

וזולתו  יחיד  בין  מגעים  ומקום,  זמן  רבדי  נפרשים  בשירה 
וחייו. שערי הספר השונים - "קדם",  נפשו  יחיד לחלקי  ובין 
"ארץ, מוצא", "חוץ לארץ", "נחלה" ו"תהום ורוח" - נחווים 
כמוקדשים לחלקות אלו, אשר יש בהן נפרדות כמו גם שיש בהן 

עירוב, התכה ושזירה בנימי גוף, נפש ורוח. 

השיר הפותח, שיר ללא שער וללא שם, פועם חוויה ראשונית, 
אשר נוכחות בה עוצמות פציעה וזעקה, המוחנקת במגע לופת, 

שהוא בה בעת מחזיק, חודר וגועש בחיות עמוקה –

ומבוגר ממני בשנה/ היה לוקח  "ואורי, שהיה מנהיג החבורה 
יַַּלְּׁד הבית,/ ופעם אחת, כשנפלתי בדרך לעץ   אותנו אל הגבעה שֶׁ
ר את הגוף, ובידו האחת/ כיסה  יָָּבְּדִִי,/ והאוֹרְְצֵֵל נִִּמֵּ הָָאֵֵלָָה, אחז 
העמיקה  ואצבעו  הפצע,/  נֵֵּפְּי   על  כיסה  השנִִיָּּה  ובידו  פִּּי,  אֶֶת 
ם מלגעוש/ והאצבע געשה  תוֹךְ הבשר/ והאצבע עצרה אֶֶת הַַּדָּ ּבְּ
הסתבכה  והצעקה  בכפו/  נבלעה  והצעקה  תַַׁשָּׁׁת,   שֶׁ הדם  את 
אותי,/ עד שהפסקתי לבכות,  החזיק  הוא  וככה  הָָאֵֵלָָה,  בענפי 
דבורה פולשת  ליד שיחי האחירֹתֹם,  רֶֶּדֶּּבַּךְ,/    ראיתי  וכשחזרנו 
פְְׂשִׂתֵֵי הפרח/ סגרו  הָָאֲֲרִִי, וגופהּ נמלא אבקנים, וְְ אל תוך/ לֹעַַ 
לְְרֶֶגַַע סְְבִִיבָָהּ, וזמזומה נשאר באָָזְְני/ כל הדרך הביתה" )עירוב, 

עמוד 7(.

המגע החודר פנימה מנומר בחוויה שיש בה אפלה לצד מאור, 
"אורצל" - יד אחת של הנער מכסה את פציעת המשורר הילד, 
עוצרת את הדימום. ידו השנייה מכסה את הפה, מחניקה את 
אל  חודרת  מגעה,  מעמיקה  המכסה  היד  הזעקה.  את  הביטוי, 

הזו?  הפלישה  עושה  מה  פולשת.  בדם,  נוגעת  הפצע,  בשר 
את  גועשת  עצמה  היא  בעת  ובה  מלגעוש,  הדם  את  עוצרת 
הדם, מעצם המגע האינטימי, העמוק. סופת עירוב בין הפצוע, 
הפתוח, לבין הנוגע, החודר פנימה, כַַּדבורה הפולשת אל לוע 
הארי, נמלאת באבקניו, נמזגת אל תוכו, נבלעת ברחמו, אשר 

סוגר עליה להרף.

העירוב,  חווית  מהלך  את  בתוכו  אוצר  זה  שיר  בתחושתי, 
לאורך  ומגעים  מרחבים  נגזרות,  פני  על  להיפרש  המוסיפה 
הספר - חוויה אשר טמון בה מתח בין קצוות רחוקים, כריבוא 
מיתרים מתוחים, אשר במגעם זה בזה מחוללים תדר רעד תדר 

עמוק, בורא שירה.

בספר,  הראשון  השער  "קדם",  את  פותח  אשר  'גובלן',  השיר 
השירה.  בריאת  בעת  המשורר  חוויית  של  הּ  עדות־לִִּבָּ הוא 
ועקירה  לקטיעה  כעדות   - נעדרת  הממשית,  המוחשית,  ידו 
הכותבת  היא  ההעדר,  תחת  המונחת  התותבת,  ידו  ראשיתית. 
- כשהיא נעה בתווך בין הגדיעה לבין ייצוגה בשירים הנארגים 
כְְׁשִׁחָָה. עם הקריאה  תחתיה. היד הכותבת עשויה סגסוגת, בדיל וְְ
עולה הדהוד  אל חייל הבדיל קטוע הרגל בסיפורו של אנדרסן, 
על נפילתו, טביעתו והיבלעו, כיונה, בבטן דג. על שיבתו אל 
בית אהבתו. על השלכתו אל האש. על ליבו הנותר שלם, גם 
תחת הבערה. היד הכותבת "שוזרת חרך בקוף המחט" )עמ' 11( 
- ובכך שוזרת את החסר, החור, שהוא בה בעת צוהר אל השירה 
הנרקמת בתנועה חוזרת ונשנית. בין פריחה לבין קמילה. בין 
אריגת השירה לבין קריעת הלב - "והלב המפרפר סמוך לבור 
הָָרוּחַַ  עוּגַַב  ּבְּ פעור" )שם(. "אני הודף בדוושת הכישור, בנוּל, 
-/ החושך עולה באופק נימה־נימה – כמו זריחה" )שם(. כמה 
עדינה ומלאת מסירות מלאכת אריגת חוטי החושך לכדי שירה. 

כמה פלאית.

נחווים  אשר  שירים  משובצים  "קדם"  השער  של  בהמשכו 
כשברי מראה, המשקפים שברי חוויות ילדות עמוקות ומכוננות, 
שופעות יפעה וכאב. כך בשיר 'משב', שבו נפשו הפקוחה של 
הילד חווה עולם רווי מראות עזים וקולות רוחשים, החודרים 
סָָּבְּגֹלֹ כמו להבה חשאית,/ ענן  את חושיו - "בקיץ הם ניצתו 
עמוס שהמטיר את גשמיו כשהרוח סער,/ וכשהרוח סער, נקשו 
קסטנייטות עץ הסיגלון ורשרשו הענפים" )עמ' 12(. הרשמים 
ילדים  נחילי  כשסביבו  הילד,  האמן  בנפש  פועמים  החושיים 
בתנועה עזה, מתמדת - "מושכים בכל כוחם בהגה הקרוסלה,/ 
נותנים לגופם לשקוע, לרגע, במתכת". הילד ניצב בין כל אלו, 
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סבב,/  העולם  המגרש,  באמצע  עמדתי  אחד  "ויום   - בתווך 
יכולתי לשמוע את הגוף נחבט באספלט,/ רגע, על סף ההכרה,/ 
איש  הבשר./  בתוך  נחרטה  שיר,  שורת  כמו  ארוכה,  ושריטה 
מִִׁשְׁי" )שם(. סחרור תנועת העולם המכה בחושים  לא ידע את 
מביא את הילד אל סף אובדן ההכרה, עדי הנפילה. כך נחרטת 
של  לנפשו  וחיה,  שותתת  ראשונית,  שירית  כעדות  הפציעה 

המשורר הילד, שלבדיות עמוקה בתוכו. 

שסרב  אחד  נער  ביניהם  "והיה  בשורה  פותח  העוקב,  השיר 
כדרך הנערים לגדול" )עמ' 13(. בנפש הקוראת נפרשת מניפת 
תהודה, הנער המסרב לגדול מעורר הד עמוק לילד אהרון, גיבור 
ספר הדקדוק הפנימי מאת דויד גרוסמן. אהרון, אשר אפשרות 
הגדילה הופקעה ממנו. אשר נסוג אל מצב שהות הנפש והסומה 

בהווה מתמשך, כתדר חלימה פרטי - "חולמינג" 
)שם, עמ' 95(. ובתדר הזה קיננו ממושכות בדידות 
ככה  לי  מתגלם  "אני  פנימה  עמוקה  והתקפלות 
בתוך איזה אסון שלי. אני מתגלמינג" )שם, עמ' 
ליניאל,  של  בשירו  לגדול  המסרב  הנער   .)110
מוקף בטבע הרווי, השופע בשלות ופריון, בעודו 
הוא עצמו אחוז ברוח - "והנער היה כחוש והיה 
חומק בין הנערים כצל, ודעתו היתה נתונה לרוח 
כל הימים .... והנער היה משוטט בגן, ודמו היה 
דל ומתוק כשרף, ופניו שחוטות אור" )עירוב, עמ' 
12(. גופניות הנער דקה, עלומה ומרפרפת, נעדרת 
שפעת דם זורם, כילד אהרון אשר "שכב מקופל 
)ספר  כמעט"  בשר  נטול  דם,  חסר  עצמו,  סביב 

פני הילד,  הדקדוק הפנימי, עמ' 110(. בסוף השיר מפציעות 
והן שחוטות אור.  שורת סיום זו נחווית כעדות על אורה העז 
של הרוח, אשר בכוחו לרדד ולרקע את חוטי זהב בפני הנער 
הצעירות והגמישות, ואולי - גם לסמאן עד שחיטה, לחתוך בן, 

לפצוע בהן מאוד. 

בשיר 'חלל' נוכחים המשורר הילד ואחותו הנערה זה לצד זה - 
עיניו תלויות בה, ונשימתו מהדהדת את נשימתה, מבעד לניגונה 
בחליל צד כסוף. "כמו בקנון חיוור אני פורץ במרווחי קוֹלֵֵךְ, 
נֵֵׁשְׁינוּ נושמים: נשימה, נשיפה" )עירוב, עמ' 18(. נשימות האח 
והאחות שזורות זו בזו, בתוך עירוב בין אומנות המוסיקה, לבין 
כן  על  יתר  הנשימה.   - ביותר  הראשיתית  הסומטית  הפעולה 
- דומה כי נשיפת האחות בחליל, הנבראת לכדי ניגון, היא זו 
המאפשרת את השאיפה והנשיפה של הילד הצעיר, את נשימתו. 
הקרבה העמוקה מכוננת חוויית שמירה ומוגנות. ונפש המשורר 
הבוגר, בתורה כעת, היא זו המנגנת את שירת הזיכרון - "שנינו 
אֵֵּבְּר עמוקה את גופינו בענבר  אחוזים במוזיקה השומרת כמו 

הימים" )שם(.

במחזור השירים "האביר בן דמות היגון/ מחזור שירי היחלצות" 
)עמ' 21( לפות מתח עמוק בין חלקי הנפש הנוהים אחר הספרות, 
אל קריאתה וכתיבתה, לבין החלקים המבקשים לברוח ממנה, 
מפני החוויה כי טמון בה איום מאיין ומושך מטה. "זו הספרות 
- רע מת. גופו שקוף, עורו פריך כנייר" )עמ' 22( "עכשיו צעד, 
רק   - בשיניך  קרע  ידוע,  הבלתי  אל  לך  האילם.  הרע  לוחש 

ידך הכותבת ככלב הנוגס בבשר  כך אפשר, אולי - את בשר 
רגלו התפוסה במלכודת ופודה את שביו בעד הכאב. שַַחֵֵד את 
בְְׁשִׁיָָהּ בשיר"  הסהר בכל - במין, ביופי - כמו ציפור הפודה את 
)שם(. עז ובהול הציווי להימלט מן הספרות, הנחווית במחזור 
וחי, המושך אל מלכודת  שירים זה כזולת אשר איננו מוחשי 
שהיא "חלל לאפר המתים" )שם, עמ' 22(. בד בבד, זו השירה 
עצמה אשר פודה את הציפור השבויה, משחררת אותה לחופשי. 
לאחר אפשרות ההיחלצות עולה "שאלת התקווה:/ ומה נותר 
בידינו אחרי שנחלצנו? אחרי שהפנינו )סוף סוף( עורף אל גב 
הספרים?" )עמ' 23(. גם הפעם, בתשובה, עודנה שזורה השירה, 
בלתי נעקרת במלואה. ויש בה, לצד הדי הקולות המתים, גם את 
חיות יופי וצער - "קנון קלוע בקולות המתים: מזמור העשוי 
השירה  קוטב  בין  המתח  הלל",  וצער:  יופי 
האחרון,  בבית  ומתפצל  חוזר  החיים  לקוטב 
הנחתם במשפט "לפדות את הבית, את היופי, 
את השפה - בעד החיים" )עמ' 23(. ובכל זאת, 
"איך  הינה  האחרון  בבית  הראשונה  השורה 
בהרגשתי,  )שם(.   "  - פסיכה  כמו  להיחלץ? 
קופידון  על  המיתולוגי  לסיפור  זה  רפרור 
עמ'  המילטון,  אדית  )מיתולוגיה,  ופסיכה 
169(, אוחז בתוכו וריאציה על פרדוקס מורכב 
- הנפש נלקחת אל החיים במרחב בו לא בחרה 
- הגם שהוא מלא יפעה - עם זולת זר ועלום 
חשש  לצד  כמיהה  בה  מעורר  אשר  ממנה, 
הזר,  מפני המרחב  היחלצות  סף  ברגע  עמוק. 
חושף ארוס בפני פסיכה את פניו הממשיות. או אז מתחוורת לה 
באופן צלול אהבתה אליו. מיהו ארוס? מיהי הספרות? האם הם 
האוהבים, המצילים, המעניקים בית, האם הם הלוכדים בכורח, 
כסבך  ומתגלה  הולכת  זו  שניות  ובחירה?  חיים  חופש  גוזלים 
והם  לחופשי,  והפצעה  שבי  מַַהַַלְְכֵֵי  וחיים,  מוות  בו  המקננים 

ארוגים זה בזה.

בשיר 'אליס' )עירוב, עמ' 30(, החותם את השער, הנער שסרב 
אל  כנפיו  פורש  והרוח,  הספרות  בשדות  קינן  אשר  לגדול, 
תנועת ההעזה הראשונה הלאה, אל הנעורים - "הייתי צריך/ 
אל  רֹאֹשׁ/  לִִקְְּפֹּץ  כדי  רק   // מהספרות  לגמרי/  להשתעמם 
נכון/  להיות  הכניסה,/  סכנת  אל  להסתנן  הנעורים.//  מחילת 
נכון  להיות  שושנה,/  דקירות  לְְאֶֶלֶֶף  עשב,/  שריטות  לְְאֶֶלֶֶף 
ּבֹּׁשְׁר את כל עצמותי// )ואיך כשהרפיתי, כן,/ אולי, / לגמרי/ לִִ
לראשונה חלפתי על פני מה שצבר ערך, כמו אבק:/ אטלסים,/ 
אנציקלופדיות,/ מילוני כיס,/ כתבי קֹדֶֶֹשׁ,/ סאגות משפחתיות,/ 
יודע,/ אולי/  רומנים גדולים -/ בדרך אל עבי הארץ(. // מי 
אחרי שאצא מצידו השני/ של כל זה/ אוכל להביט סוף סוף/ 
 .)32-31 )עמ'  נַַּפָּי"   ר  קְְלַַסְְּתֵּ את  לראשונה/  ולראות  רְְּאָָה/  מַּ ּבַּ
שחוטות  הפנים  כי  המשאלה  נחשפת  העזה  לתנועה  מבעד 
ולהתגלות בקלסתרן  והספרות, תוכלנה להיחשף  האור, הרוח 
המוחשי, בזהות הגלויה, וכך לדעת את עצמו בעומקו. בדומה 
הידיעה  להארת  מביא  אשר  ארוס,  קלסתר  את  פסיכה  לגילוי 
אודות המתרחש בליבה, ומאפשר מזיגה בין הנפש והרוח, לבין 

יצר החיים, התשוקה, אל הזולת והעולם. 
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הנפשיות  חווית  לנכוח  שבה  מוצא"  "ארץ,  השער  תחת 
אליהן  והשפה.  הספרות  הידע,  הרוח,  במחוזות  המקננת 
מצטרפים חפצים ואובייקטים, המשמשים גם הם כמגן בפני 
המגע עם הגופניות הגולמית, הרוחשת, המוכחשת כפי הנראה 
מחמת חרדה עמוקה - "מערימים/ אנציקלופדיות, אטלסים, 
למחיצות  שלמות  ספריות  מדע,  ספרי  תמונות,  אלבומים,/ 
מן  מתפעלים/  חדש,  אובייקט  בכל  אוחזים   // החדרים... 
מן  ולמדנו  וקראנו/  וקראנו  קראנו  האנושית...  ההנדסה 
אָָּבְּזְְנֵֵינוּ - קולות המתים/ בפינו  הספרים איך לקרוא בספרים:/ 
)עמ' 35-36(.  בגוף"  גלוי  מה שהיה  כל  הכחשנו  לשונם//   -
בשער זה נוכחים שירים, המהווים עדות לחוויות העדר עמוק 
ונאלם. אילמות מופקדת ביישות ילדה חלומה, בלתי מתגלמת 
לאבן  ילדתנו/  את  האילמת/  לאבן  "אמרתי   - הממשי  אל 
הכחולה כלובן/ לאבן המכוסה באלם ימים/ שאין לה שם או 
דמות הגוף" )עמ' 41(. השער מסתיים בשיר 'ערש' - בחלקו 
ריקה" מתינוק  "עריסה  כאב החסר של  פועם מאוד  הראשון 
ר/ חיים שלמים"  מוחשי. כאב המקנן בנפש המשורר "כמו עֻֻּבָּ
)עמ' 43(. בחלקו השני של השיר, מתואר מהלך לידה של מעין 
"מוסיקת לילה זעירה" )מוצרט( – לידה מכאיבה, מתמשכת 
וחוזרת, של מנגינה רוויה בכאב ראשיתי, חי וזעיר כתינוק - 
נוּ// בכל לילה עולה/ מתוך  "בכל לילה עולה/ יללה מִִלּוּל לִִּבֵּ
נוּ:/ זעירה/ חסרת ישע..// דבר/ אינו  כלוב הצלעות/ עָָגְְמַַת לִִּבֵּ
את  מרדים  אינו  נוּ/  לִִּבֵּ את  ה  מְְהַַּסֶּ אינו  לילותינו/  את  ן  מְְיַַׁשֵּׁ

הצער/ משקיט את העצב הזה" )עמ' 44(. 

השער השלישי, "חוץ לארץ", נחווה כטומן בחובו את ליבת 
המשורר  אהבת  מופלאה  כמה  בספר.  המושר  העירוב  מהלך 
הפערים  רבים  כמה  השער.  בשירי  נפרשת  כשהיא  זוגו,  ובן 
בין מחוזות חייהם ושפותיהם השונות, כמה מלאים הפערים 
האלו בזהב האהבה. "כמו רוּת, לחצות את גבול העשב,/ כמו 
רות, לחרוג מגבול העצב ולדבוק/ בכל מה שעד לאמש עוד 
נִִׁשֵׁי, כל ערב.....// לומר  היה רחוק/ וזה ללבוש שפה כמו עור 
לו, בעברית,/ אני אוהב אותך, בך אני בוחר" )שם, עמ' 48( 
בעודו פוסע בדרכי האהבה, נושא המשורר עימו גם את שפעת 
שירתו העברית, החסרה זולת שיהיה דובר וקורא את שפתה 
בלילה  שכאן,  שחורה,/  דיו  כמו  שקוף,  נוטף,  סוד,  "כמו   -
והארץ  המוצא,  ארץ   .)49 )עמ'  לקרוא"  יוכל  מי  החשוך, 
"ליבי  בנפשו של המשורר  ועירוב  - שוכנות במתח  האחרת 
ליניאל  מרפרר   ,)50 )עמ'  המידווסט"  בקצות  ואנוכי  במזרח 
אל המשורר יהודה הלוי. קרוע בין ארץ תולדותיו ובין הארץ 
האחרת, בה הוא חש בחום הגוף הממשי של אהובו - "איך 
שאליו  גופך,  חום  את  המווסת/  בחורף  פעימותיו,  אשמע 
עורי כמה.... וכמו קמע/ או מזוזה, אני נושק אותך, ובציפורן 
משרטט/ על פני בשרך את גבול ציון" )שם(. גוף הילד הרחוק, 
ובשפעה  בחיות  כעת  נוכח  הקודמים,  השערים  מן  הדם,  דל 
ללא  בשיר  אהובו.  עם  החי  הגופני  במגע  האהבה,  במעשה 
"אניח את שפתי על שפתך"   - ליניאל  54(, פותח  )עמ'  שם 
ומסיים בשורה "את נחל ליבך בימי". בשיר 'חלום' הוא כותב 
לי מקום בעולם לבד מצדך"  אין  לי בית מלבד ביתנו,  "אין 
)עמ' 58(. השיר 'עירוב', ששמו כשם הספר, מוקדש כולו אל 

עירוב זוג האוהבים, על תנועת העולם הנמזגת ביניהם, אך גם 
על החלקיות שבמפגשם - שכן מעבר המיטלטלים בין אדם 
לאוהבו אינו מוחלט, בשל היותם נפרדים זה מזה. השיר פותח 
במגע המאפשר את התנועה הזוגית, המשותפת, הטבולה באור 
- "אחוז בידי/ כשהאור חולף מעלינו/ ואנחנו חוצים את גבול 
היום... // הכל סובב על צירו:/ הבגדים, במכונת הכביסה,/ 
העולם"  השעון,/  בחישוק  הזמן  הקפה,/  בשיבולת  הכפית 
)שם, עמ' 56(. בהמשכו של השיר נחשפים גם פער המרחק, 
זהותו  על  אחרותו,  על  הזולת  גוף  בגבול  ההיחבטות  כאב 
הנפרדת. גם כמיהת האהבה העמוקה לאין קץ אינה מאפשרת 
את הפעפוע אל ההתמזגות המוחלטת "אני מניח את ידי על 
לחייך./ בחוץ, ציפור/ נחבטת בבבואתה,/ גופה נטרף בדמות 
הנשקפת מנגד,/ התוכל לעוף מעבר לאופק גופה? אינני/ יכול 
לחצות את עורך,/ לפרוע לנו דרך/ מבעד למחיצת שמך. // 
גופך אמנם פקוח ככברה, אך דבר/ זולת החושך/ אינו עובר 
הלבנה/  תער  תחת  התן  יללת  לא  קולי,/  לא  הלילה:  בעדך 
שעה שאתה פורם את כפתורי חולצתך,/ ליבך נגלה לי לרגע 
מבעד  ניצניו  את  מגלה  כשם שהאוויר  חזך/  לזכוכית  מעבר 

לקרת החורף" )שם, עמ' 56-57(. 

לצד עירוב המשורר ואהובו זה בזה, נוכחים בשער גם עירובי 
'ייתכן'  בשיר  כך  האושר.  נוכחות  לצד  ואימה  איום  חוויות 
נכתב "אני מעביר את עצמי בתוך היום־יום/ אל העתיד, אל 
הדמיון  הגז....  על  אורז  הבית שישרף אם שכחת  האפשרי:/ 
הכביש  עבר  אל  המכונית  משמשת  הנזרק  הגוף/  של  הנורא 
הפעור, / בולענים בדרך, משטח קרח להחליק בו, / לשבור 
רגל, יד, ראש.... לקרוס שוב/ אל אפלת הדיכאון../ אני נערך 
אל הנורא, אל האיום/ גם אם אני כאן, כרגע, בתוך ההווה.../ 
הפשוט,  באושר  מאשר/  אפשרי  בבלתי  להאמין  יותר  קל 
אבל הנה/ הוא צעד, הלך לדרכו" )עמ' 84(. חריפות חוויות 
בליבי את המשגתו  האימה המטלטלות את הנפש, מהדהדת 
הייחודית של הפסיכואנליטיקאי דונלד ויניקוט אודות "פחד 
קריסה  מפני  חוזרת  אימה  ייסורי  חוויות   - מהתמוטטות" 
מצויים  מהתמוטטות  הפחד  שורשי  ויניקוט,  פי  על  ואובדן. 
באירועי נגיפה טראומטיים, אותם חווה התינוק בראשית חייו, 
כשנפשו הינקותית טרם הנצה לנפרדות בינו לבין אימו. בשל 
 - ויניקוט  טוען  בעצם,  לחוותם.  הרך  התינוק  יכול  לא  כך, 
התרחשה,  מהתמוטטות שכבר  פחד  הוא  מהתמוטטות  "פחד 
התרחשה ולא נחוותה... חרדה שלא ניתן להעלות על הדעת" 
)שרה קולקר, מתוך "פחד מהתמוטטות", במבוא לספר עצמי 
אמיתי עצמי כוזב מאת דונלד ויניקוט(. מתוך קריאתי בשירת 
השער, אבקש להציע כי ייתכן שזרע לאותן אימות העמוקות 
מה  במידת  טמון  ׳ייתכן׳,  בשיר  חריפה  בעוצמה  הפועמות 
 - המשורר  כותב  'רפסודה'  המופלא  בשיר  החיים;  בראשית 
"מיטות שבהן הייתי:/ מיטת הפגייה שסביבה, כמו אקווריום, 
ד תיבה  לְְרַַּפֵּ האינקובטור/ וצינורות עוברים שתי וערב בסוף 
אימו,  74(. התינוק הפג מופרד בטרם עת מגוף  )עמ'  שטה" 
שהיא  האינקובטור,  בתיבת  מושט  הוא  המקראי.  כמשה 
מטפלת ומגוננת כשם שהיא זרה במגעה, רחוקה לאין שיעור 
זכוכית  את  המהדהד  זגוגיתי  אקווריום  עור,  אל  עור  ממגע 
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חזה האהוב, הנפרד בגופו, בשיר 'עירוב' )ראה לעיל(. ייתכן 
כי אותה נפרדות בטרם עת, אשר נכפתה על התינוק הזעיר 
ונטמנה בעומקי הפסיכה והסומה מבלי להיחוות במלואה על 
ידי הנפש אשר טרם הנצה במלואה )כך על פי וניקוט(, הינה 
מֵֵרפָָאֵֵי ראשית החיים, המעוררים אימה עמוקה מהתפרקות, 
כמו גם את הצורך לשוב אל בית החולים - המייצג את מרחב 
טראומת הקריעה, כדי להירפא - "מיטות בית החולים שבהן 
אושפזתי, ובהן שקע הגוף בחול החומר המרדים/ ובהן התקינו 
א רפאי" )שם, עמ' 74(. אני מבקשת  לראשי כתר חשמל לְְרַַּפֵּ
הגופניות,  מפני  המתמשכת  שהבריחה  ייתכן  כי  להציע 
מהלך  מתוך  נבעה  הראשונים,  הספר  שערי  בשני  המתוארת 
בלתי מודע של בריחה מן הטראומה הראשונית, אשר נחקקה 

בגוף הילוד הרך.

בתנועת שני השערים הבאים והאחרונים בספר, נחווה מהלך 
שירי שיש בו, בהרגשתי, איכות עמדה הנפשית "המסכינה עם 
וחסדיה...  מכאוביה  מורכבותה,  "על  רוט(,  )מרב  המציאות" 
המבוא  מתוך  רוט,  )מרב  נושאת"  שהיא  והיופי  הכאב  על 
לספר מלחמות יצרים(, על חלקיותה, ההעדר שבה וסופיותה. 
בארץ  פרגמנטים של שהות המשורר  נוכחים  'נחלה',  בשער 
הולדתו, אשר נחווית בקריאה כחלק ממסע הלוך ושוב, שבו 
מתאפשרת אלסטיות של דרכי מעבר ועירוב בין חלקי חייו. 
 - ויופי  עדנה  רבי  הייקו  שירי  אבנים"  "ירושלים,  במחזור 
"נובמבר/ ניחוח פרחי האין/ בקצות הענפים העירומים" )עמ' 
להיעלמות  ונוטה  דק  כשהוא  כאן  נחווה  החושי  הטבע   ,)95
בשיר  )שם(.  בערפל"  נבלע  החילזון/  זנב  ריר/  "שובל  ואין 
הטבע  עם  ומגע  חושיות  חוויות  נשזרות  טנקה'  אביב,  'תל 
שוק  סמטאות  הלילה,  נרות  פריחת  החוף,  חולות   - והעיר 
הכרמל, ואור היפעה העדינה בפשוטה שבפעולות "אני מצנן 
זוהר"  אור,  פס  כמו  הנוזל  לספל,  מספל/  מעביר  התה,  את 
על  סופיותו,  טבע  על  העולם,  עם  המגע  חלקיות   .)97 )עמ' 
ההרף שבו, מפציעה גם בשיר 'אדווה' )עמ' 99( "אבן יחידה 
פני הבור/  פני מים/ מעגלים מעגלים כיתרו את  הוטלה אל 
נשקף,  בודד,  ועב  מאין.../  יש  כמו  באגם  לרגע  נִִבעה  אשר 
חלף להרף בשמים/ ונגוז." בשירים אלו נוכחת חוויית עירוב 
את  וחווה  רואה  הוא  דרכו  אשר  עירוב  הטבע,  עם  המשורר 
דרך  הבט  "הבט,   - לעצמי  מעבר  החורגת  באופנות  העולם 
עיני הפרחים" )עמ' 114(. המגע עם אפשרויות הדומם והמת 
על צורותיו "כל החי כלה מן הארץ/ העשב השרוף" )עמ' 125( 
סף  את  הבוער  והפועם,  החי  שזור  כשלצידו  ומעמיק,  הולך 
המגע עם הסופיות. "גם דולב בוער בקרבנו,/ עליו מנופפים 
כאלפי ידיים...// ציפורים, כמו שמועות רוח, חולפות בסבך,/ 
מאזנות את גופן לרגע, לרגע, בתוך האש,/ סביב העץ הולכת 
כמו  מלכות,  נזר  כמו  הילה,  כמו  האפר,/  טבעת  ומתעבה 
 .)111 )עמ'  רבים"  ימים  הבוער  בצלו  חוסים  אנחנו  אבל./ 
ומוות בנפש המשורר  ובעירוב שוכנות צורות חיים  בד בבד 
איננו  אשר  הדומם,  את  גם  לדובב  במסירותו  בערתה.  בעת 
האילמת  האבן/  את  "דובב  'נבו'  בשיר  המשורר  כותב  חי, 
דובב את השחוּק, את הנתוּץ"  למראשות השער הסיכוי...// 
)עמ' 122(. בצעדים עדינים נאספים אובדן, מוות ורוח לכדי 

להלך שפופים  היער,/  את  לחצות  "עלינו  שירה  לכדי  ניגון, 
ראשיתנו  בעוגב./  העובר  לרוח  להקשיב  המתים,/  בעקבות 

מצער/ ואחריתנו תשְׂׂגה מאוד" )עמ' 118(. 

ליניאל בעוגב הלילה. מה עמוק  נדב  נגינתו של  נפלאה  מה 
השירה  אור  ועז  זך  מה  הקוראת.  בנפש  בעירובה  הבוער בחושך. ופועם. ומפעים. שותת יפעה וכאב.          .הדהודה 

יובל גלעד
 

*

לַַׁשָׁיִִם עוֹלָָה  יְְרוּ
מִִתּוֹךְ הַַכְּּלוּם הַַטּוֹרֵֵף

ר יְְהוּדָָה שֶׁׁל מִִדְְּבַּ
דֵֵּי לְְהֵֵעָָלֵֵם  כְּ

חְְּמֻּלָָט.  אוֹר הַַ ּבָּ

*

מַַׁשָּׁיִִם מַַלְְכוּת הַַ
מֶֶּבְּרְְחָָק  מִִּיד  תָּ
ט אֶֶחָָד שֶׁׁל מַַּבָּ

*

הַַהִִיסְְטוֹרְְיָָה 
צִִפּוֹר זְְדוֹנִִית
חוֹל  לֶֶּת ּבְּ מֻֻטֶּ
ר יְְהוּדָָה מִִדְְּבַּ
וִִּגְּיָּּה צְְעִִירָָה 

יבוּת וְְחַַסְְרַַת חֲֲׁשִׁ
דוֹל  קֶֶׁשֶּּׁבַּט הַַּגָּ 

יאוֹלוֹגְְיָָה שֶׁׁל הַַּגֵּ

*

דוֹרְְמִִיצִִיּוֹן  ּבְּ
טָָּפְּה רֵֵיקָָה קְְּרִִי בִּ

סֶֶּפֶּל מָָרִִיָּּה 
רֶֶחֶֶם אֶֶבֶֶן

יוֹלֵֵד כְּּלוּם 
קֵֵׁשְׁטָָה לֵֵּבְּדָָה 

קוֹם בּוֹ  ּמָּּבַּ
מָָּדְּה לָָעַַד  נִִרְְ

*

לֵּּילוֹת רַַק ּבַּ
הַַׁחוֹמָָה מוּאֶֶרֶֶת  כְּּשֶׁ

נָָּפָּסִִים רֹּבְּךְֹ 
שֶׁׁר  זַַעְְמָָהּ חֲֲסַַר הַַּפֵּ

שֶׁׁל יְְפֵֵה נוֹף
עוֹת ה ׁשָׁ שׁוֹכֵֵךְ לְְכַַּמָּ
דְְּלוּת גְְׁשִׁעוֹן הַַגַּ לִִּבְּי 

שֶׁׁל הָָאוֹר
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בית,  )אחוזת  זמיר  מיכל  של  החדש  ספרה  לגנרלים,  חולשה 
2025, 165 עמ'(, שבכריכתו הקדמית תמונת ילדה קטנה ושובת 
לב, המביטה בעיניים פקוחות, כמו שמה המקושר של הכותבת, 
כמו גם הדמויות המוכרות המוזכרות בספר מפתים את הקורא 
ולגמוע בחטף את תוכנו. הכותרת משקפת  לרכוש את הספר 
את שני הכוחות העזים, המעומתים לאורכו: מצד אחד קבוצת 
בכירים  ותרבות  צבא  אנשי  של  מוכרות  דמויות  ה'גנרלים', 
בשנות  הישראלית־צבאית־תרבותית  החברה  בצמרת  ששלטו 
השישים־שבעים של המאה הקודמת, ומצד שני, המבט הנוקב 
שמספקת המספרת, בתו של מי שהיה בשנים מסוימות הבכיר 
מכולם. היא מתבוננת בהם מבפנים, מלפני ולפנים, ומתארת את 
סיאובם בעודה מפנה את מבטהּ לנשים שבסביבתם - נשואות 
שניכר  כפי  פנים  רב  הוא  הכוחות  שני  בין  היחס  שליטתם. 
מכותרת הספר: עוצמתם של ה'גנרלים' ונוכחותם הדומיננטית 
במרחב הישראלי, בשנים המתוארות בספר, ניכרת בהיעדר כל 
ובה־בעת,  כותרת,  באותה  והשליטה  התשוקה  למושאי  אזכור 
המשיכה החושנית לגנרלים תוך הבנה, בהקשר האישי והחברתי, 
שזה מקור ה'חולשה'. עיצוב הכריכה משקף גם את השינוי שחל 
בחברה הישראלית בעשורים האחרונים. 'מיכל זמיר', שמה של 
כותבת הספר, המופיע בקצה העליון מעיד על כך שסיפור העל 
הציוני, הנרטיב השולט של מדינת ישראל, שנכתב עד כה בידי 
המנצחים, ה"גנרלים", נכתב עתה, בעשורים האחרונים כמו גם 

בספר זה, בידי האישה, מי שהיתה מושא השליטה.

ארבע   - וולגריס"  ו"פמפיגוס  "גלות"  "תל־אביב",  "שכונה", 
נפרשות  שונים,  בפרקים  המאורגנות  מוגדרות,  חיים  תקופות 
בסדר כרונולוגי, על ידי מספרת בגוף ראשון, בת דמותה של 
בשנותיה  עוסקים  הראשונים  הפרקים  שלושת  זמיר.  מיכל 
כבת  ילדה  בהיותה  הראשון  הפרק  המספרת,  של  המוקדמות 
עשר, הפרק השני בהיותה כבת חמש־עשרה, השלישי בהיותה 
כבת עשרים וחמש. הפרק הרביעי, בשונה מכך, מתאר אירוע 
בהיעדרם  בולטים  בספר  לחייה.  השישי  בעשור  שחל  מפנה 
פרקי חיים ודמויות מוכרות שזמיר בוחרת שלא לעסוק בהם; כך 
בפתיחת הספר מופיעה הקדשה ל"רותי ויענקל'ה" שבראיונות 
שהיו  ובעלה,  אחותה  שהם  זמיר  ציינה  לאור  הספר  צאת  עם 
קרובים ויקרים ללבה ושנפטרו לאחרונה, בזה אחר זה, ממחלת 
הסרטן. כמו כן בראיונות מציינת זמיר שהיא בראש וראשונה 
לבעלה,  לבתהּ,  לאימהותהּ,  אזכור  כל  אין  בספר  אך  "אמא", 
אבי בתה, ולבן זוגה בשנים האחרונות. המשותף לארבעה פרקי 
חייה(  קורות  )מתוך  בספר  להנכיח  זמיר  בחרה  שאותם  הזמן 
הוא בהמחשתם את שלטון הפטריארכיה במהלך עשרות שנות 
קיומה של החברה הישראלית, במרחבי חיים מגוונים: בביטחון. 

זר  במרחב  יותר,  מאוחר  שנים  וגם,  התל־אביבית,  בבוהמה 
ומרוחק, בבית החולים. 

סמלי  בממד  בספר  נטענים  ריאליים  אוטוביוגרפיים  אירועים 
תוקף  משנה  ומקבלים  הספרותי,  בטקסט  הופעתם  מעצם 
וחשיבות בנוכחותם כאירוע הפותח את הספר. הפריצה לבית 
המשפחה בשכונת צהלה, כשבני הבית נעדרים ממנו, מעידה 
ומטרים  כמייצג  ועל משמעותו הסמלית  על חשיבות האירוע 
את הפריצה הגדולה והמשמעותית יותר שתיעשה בהמשך, לא 
על ידי עבריינים, פורצים חיצוניים, אלא בידי בת הבית. כך, 
כתיבת קורותיה של המשפחה, תוך תיאור תהליך התבגרותה של 
המספרת בגוף־ראשון, הוא בגדר פריצה למרחב הביתי־פרטי, 
פעולת  הציבור.  מעין  לחלוטין  ומוסתר  כמוס  להיות  שנועד 
הפריצה של הבת־המספרת אל ביתה שלה היא כפולת כיוונים 
הרומן  כתיבת  בפעולת  לבית  פורצת  היא  אחד  מצד  ופנים. 
האוטוביוגרפי והחושפני על בית הוריה, שגרת חייהם והמרחב 
השכונתי כולו, מצד שני, מגיל ארבע־עשרה ואילך היא פורצת 
בעיקר  אבל  הריאלי־גיאוגרפי,  בהקשר  כך  החוצה.  מביתה 
בהקשר של נורמות התנהגות ומוסר. כך, כאשר היא מתגנבת 
 ]...[ מביתה אל בית אחר בשכונה, אל חדרו של "בן תפנוקים 
קצת דומה לישו ב'ישו כוכב עליון' ]...[ שיער ארוך ובלונדיני, 
עיניים כחולות"; ובהמשך, עם התבגרותה, היא משכללת את 
בנסיעות  זאת  ומהשכונה,  מהבית  החשאיות  המילוט  דרכי 
ביוזמתה  נקלעת,  היא  באוטובוס לתל־אביב־יפו, שם  תכופות 
משלה.  כפול  שגילם  גברים  עם  מיניים  לקשרים  ומרצונה, 
של  קיצוני  לשכלול  גרמה  המשפחה  לבית  הריאלית  הפריצה 
מנגנוני הנעילה בו, ובה־בעת גם לשכלול מיומנויות הפריצה 
ובמנעוליו.  במפתחותיו  ביתה,  באיסורי  המורדת  הבת  של 
החורים שמחוררת בת התשע בדלת הרשת, בעזרת ה"סיגריה 
שנהפכים  ההצצה  אשנבי  את  ומסמלים  מטרימים  ראשונה", 

לפתחי מילוט, כדבריה - "הייתי חייבת־חייבת לצאת"

שני הפרקים שבמרכז הספר, "תל־אביב" ו"גלות", מתארים את 
היטלטלותה של המספרת בין הבית שבצהלה לבין תל־אביב. 
גמורים  ניגודים  מייצגים  אלה  סמוכים  גיאוגרפיים  מקומות 
הבת־המספרת.  עבור  בהם  הטמונות  ההתנהגות  בנורמות 
צהלה  שכונת  של  במרחב  הצבאית  הפטריארכיה  שליטת 
מאופיינת אפילו בשמות הרחובות: "רחוב המצביאים ]...[ רחוב 
חיל  וגיבורי  צבא  שרי  שופטים,  שם  על   ]...[ ועשהאל  בניהו 
וברק". הדמויות  ושמגר  ואבישי  ואהוד  ואבנר  יואב  תנ"כיים, 
גברים  דומות:  גם  וב'תל־אביב' שונות, אך  ב'צהלה'  הגבריות 
ישראלים בשנות החמישים־שישים לחייהם. בצהלה הם אנשי 
האליטה הישראלית־צבאית בת הזמן ואילו בתל אביב־יפו אלו 

אסתי אדיבי שושן

חייבת־חייבת־לצאת
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המזדקן  המשורר  בדמות  וספר,  תרבות  אנשי 
נוחות  שמשיקולי  "גבר,  של  בדמותו  או 
לבנה".  בגלבייה  ספק  באוהל  ספק  הסתובב 
נשות צהלה הן נשותיהם של ה'גנרלים', בנות 
אביב־יפו  בתל  ואילו  ונזנחות,  נבגדות  גילם, 
אלו נערות צעירות המסתובבות בתחושה של 
היומרני  הזונות  "בית  באותו  ונבחרוּת  הישג 
הזה". בשכונת צהלה, הבת המספרת מסייעת 
הבית  לאורחי  כיבוד  להגיש  הצייתנית  לאם 
המעניין  היחיד  הדבר  בעת,  ובה  הגברים, 
במבט  עצמה  על  מעידה  שהיא  כפי  אותה, 
לאחור, ואותו היא מיישמת בכל גופה ומאודה 
ההישג  תחושת  משוררים".  עם  "זיונים  הוא 
כפי שמעידה על עצמה הדוברת בת החמש־

 ]...[ ו"בלי שום ידע קודם בשירה  עשרה היא, שלמרות גילה, 
שבמשוררי  הנחשב  את  השחלתי  דופן  יוצא  מאמץ  שום  בלי 
הזמן." המיניות המשוחררת נתפסת גם בזמן התרחשותה, וגם 
שנים מאוחר יותר, כביטוי לעוצמה נשית, כמשתמע גם אחד 
לוינס: "בכל  משני קטעי המוטו לספר, המביא ציטוט מדברי 
מקום שהגברים מנהלים את החברה מתלווה לאנושיותה של 
האישה מעין משמעות כפולה. כשהיא רומזת במיוחד למיניות 

ולארוטיות, היא מכפילה את אנושיותה".

גם בסצנה  ניכר  כפל הפנים בהתנהלותה של הבת המתבגרת 
בתל־ המזדקן  המשורר  של  ממיטתו  הישר  חוזרת  היא  שבה 

בצהלה,  בביתה  האורחים  לחדר  בריח משכבם,  אפופה  אביב, 
במלאכת  לאמה  להצטרף  ברצון,  ונענית  מתבקשת,  היא  שם 
במלחמת  הראל  חטיבת  חללי  של  זיכרון  לוחות  של  העתקה 
הפנים  כפילות  את  היטב  ממחיש  הזה  השילוב  העצמאות. 

שמבטאת כותרת הספר.

הפרק האחרון, "פמפיגוס וולגריס", נקרא על שמה של מחלה 
אוטואימונית נדירה שבה חלתה המספרת בעשור השישי לחייה. 
פרק זה הוא המשך כרונולוגי לאירועים קודמים, אבל יותר מכך, 
ובעיקר, הוא עומד בזכות עצמו ומשמש מענה והרהור מאוחר 
על אורח החיים והשקפת העולם של המספרת כמשתמע מפרקי 
ספרהּ  עם  דיאלוג  זה  פרק  מייצר  לכך  בנוסף  הקודמים.  חייה 
הספרים  בשני   .)2005( ביום  ארוחות  חמש  זמיר  של  הקודם 
היא עוסקת במחלה קשה שתוקפת אישה במשפחה, והתיאורים 
נמסרים בגוף־ראשון, על ידי בת דמותהּ של מיכל זמיר. בספר 
המוקדם האֵֵם חולה באלצהיימר, ובספר זה, הבת חולה במחלת 
של  הממושכת  שהותה  את  מתארים  הספרים  שני  קשה.  עור 
החולָָה בבית החולים כמרחב פיזי סגור, 'פנאופטיקון' בלשונו 
של פוקו, העוקב ומפקח אחר ציבור חוליו הסבילים והסובלים.

ההבדל הגדול בין הספרים הוא הקשר בין קול המספרת בגוף־
ראשון, לבין המחלה. בספר הקודם מתארת הבת הבריאה את 
את מחלתה שלה  הבת  זה מתארת  בספר  ואילו  החולה.  אמה 
עצמה. בשני הספרים מוצגת המחלה כחושפת גרעין אישיותי 
ששגרת החיים הסתירה עד כה, ומאפשרת לחולה או לסביבתה 
הקרובה להגיע לתובנות שנעלמו ממנה קודם לכן. בשני הספרים 

נוקטת הבת דרכי פעולה דומות של הרחקה, 
שנועדו להגן על הנפש מאימת המחלה. כך 
ולתאר באריכות  מרבה המספרת להתבונן 
אופן  את  במחלקות,  האחרים  החולים  את 
התמודדותם עם המחלה ואת התנהלות בני 
משפחתם. לעיתים מספקים תיאורים אלה 
שיקוף או הד מרוחק למצב החולה עצמו. 
הנואשת  תחינתה  המאוחר,  בספר  כך, 
לחדר  שותפתה  של  ושוב  שוב  והחוזרת 
בבית החולים "מאמוצ'קה, מאמוצ'קה, די... 
החסומים  לרגשותיה  גם  ביטוי  תיתן  דיי" 
האוטואימונית  העור  של המספרת. מחלת 
שבה חלתה גורמת לעורה להתקלף ממנה 
פשוטו כמשמעו. בה־בעת, אם נחשוב על 
כותרת ספרה של סוזאן סונטאג המחלה כמטפורה )1978(, כבר 
בפסקה הראשונה נותנת זמיר למחלתה תפקיד סמלי ומטפורי: 
הוא  להפך,  נגדי.  פנה  לא  שגופי  יודעת  אבל  משוגעת,  "אני 

הצילני."

בחיי  מחודשת  התבוננות  המאפשרת  הקשה,  העור  מחלת 
משום  הנראה  ככל  והמסיים,  הרביעי  כפרק  נבחרת  המספרת, 
שהיא חוזרת וממחישה את "החולשה לגנרלים" על כפל פניה. 
כמו  מחלה  באותה  מי שלקתה  של  מסיפורה  עולה  למשל  כך 
המספרת והיא שותפתה לאשפוז; מערכת היחסים המשפחתית 
בין החולה לבעלהּ ולשני בניהּ הבוגרים, נבחנת במבטה החקרני 
והביקורתי של המספרת וממחישה שוב את מצבה הקורבני של 
וזאת  האישה גם בתוך משפחתהּ האוהבת ומתפקדת לכאורה, 
בעשורים הראשונים של שנות האלפיים. כמייצג הבולט ביותר 
של תופעת ה"חולשה לגנרלים" בוחרת זמיר בדמותו של רחבעם 
זאבי הוא "גנדי" ובמאבק על דרכי הנצחתו כפי שאלה נשקפים 
ממסך הטלוויזיה בעת אשפוזה. מבטה של זמיר מופנה לוותיקי 
הפלמ"ח בהתכנסותם השמינית בחאן שער הגיא, והם מוצגים 
בנחרצותם ובזקנתם: "נחושים, שעונים על מקלות הליכה, גוום 
קצת שחוח, מכנסי חאקי קצרים, סנדלים, ]...[ לפעמים נתמכים 
בעובד זר". בזקנתם כמו בצעירותם מסרבים הגנרלים נחרצות 
להתבונן ולהכיר בהתנהגותו המבזה והמושחתת של גנדי כלפי 
נשים. בניגוד גמור אליהם, מגדירה זמיר את עצמה, ומהדהדת 
על דרך ההיפוך האירוני את קריאתו של צ'רצ'יל במאי 1940: 
דם,  זה  שלי  הסיפור  שלי./  הסיפור  לא  זה  שלהם  "הסיפור 
נפלים ודמעות./ דם נפלים ודמעות." משפט סיום זה של הספר 
את  מבטאת  ב"נפלים"  ל"גנרלים"  המטונימי  ה"יזע"  והחלפת 
רצונה של זמיר להמיר את מרכזיות העולם הגברי על הגנרליוּת 
בחברה  נשים  של  שיעור  לאין  העוצמתיים  במאמציהן  שבו 
הישראלית, על הצלחותיהן כמו גם על עתות השפל שלהן. סיום 
הספר בתקופת 'נפל' של המספרת, מאפשר לה לבקר נכחה את 
עולם ה"גנרלים" שהיה בית גידולה, ובה־בעת, לגשש בזהירות 
עומק  "אל  בה:  המתחולל  העמוק  השינוי  את  ולחוש  פנימה 
הנפש, חשה בקצות אצבעותי את התוואי הפנימי המשתנה, את 
כולם  לא  אולמות,  ועוד  לעוד  הנפתחים  הפנימיים  שיש טהור, חלקם קרח, ועל משהו מזה ודאי אצטער".        .המרחבים 
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רבקה איילון

האמן ונטישת ההשראה

א. "הסערה" של ויליאם שקספיר )1616-1564(

     תרגום: אברהם עוז

ב. הפואמה של ו.ה. אודן )1973-1907(, שנכתבה בעקבות

 The Sea and the Mirror Commentary – "הסערה"      
on Shakespear's The Tempest

 
הקדמה

 )2019-1930( בלום  הרולד  הידוע  הספרות  ומבקר  הסופר 
מושפעים  כך  כל  שאנחנו  ההשפעה,  חֶֶרדת  בספרו  כותב 
לדבריו,  מבחוץ.  בו  להתבונן  יכולים  שאיננו  עד  משקספיר 
הרטוריקה,  משתלבות  שקספיר  אצל  אחר,  כותב  מכל  יותר 
הפסיכולוגיה והקוסמולוגיה, עד שאי־אפשר להבחין ביניהן. 
הפוליטיות,  דעותיו  על  אותנטי  דבר  שום  יודעים  איננו 
האנושי.  טבענו  את  רק  כותב  והוא  החברתיות,  או  הדתיות 
לכן, לדבריו, שקספיר השפיע על העולם הרבה יותר מאשר 
הקנון  רק  איננו  הוא  שכן  עליו,  השפיע  תקופתו  עד  העולם 
המערבי, אלא גם הקנון העולמי. נראה על כן שאי־אפשר, לפי 
בלום, לסכם את מסקנות מחזותיו; אפשר רק לחוות מבעדו 
את קשיינו האנושיים. ננסה אפוא לקרוא במחזה "הסערה", 
את  מפעיל  מה  השאלות:  עם  מתמודד  עצמו  שקספיר  שבו 
היוצר ומדוע נוטשת אותו רוח היצירה. מחזה זה השפיע מאוד 
על המשורר האנגלי אודן, ונראה כי הוא מנסה לתת פרשנות 

משלו, ביצירה אמנותית גם כן, לשאלות אלו. 

פרק א

ספרים וקידמה

באפילוג של המחזה "הסערה" נמצא אחד הביטויים הידועים 
עוֹד  לִִי  חִִּכֹּי   רַַק  עֵֵּכָּת/   הוּסְְרוּ  קְְסָָמַַי  ל  "ּכָּ שקספיר:  ביצירות 
היצירה  רוח  שבו  מצב  על  המצביע  מְְאֹֹד",  ל  ּדַּ וְְהוּא  עוֹמֵֵד/ 
 Nickכ־ חוקרים  אותו.  נוטשת  פרוספרו,  על  ששָָרתה 
Katsiadas and David Beauregard סבורים שזה המחזה 
עיר  אל  ושב  לונדון  את  עזב  בטרם  האחרון שכתב שקספיר 
הולדתו, סטרטפורד )1612-1611(. הם רואים במחזה משהו 
שבין אוטוביוגרפיה ופיקציה, ומכאן שניתן לראות באירועים 
השתקפות  בו,  המרכזית  הדמות  פרוספרו,  בחיי  המתרחשים 

מסוימת של מצבו של שקספיר עצמו בשלב זה של חייו. 

אחיו  בידי  מכיסאו  הודח  מילנו,  כדוכס  כיהן  פרוספרו 
והושלך  סבסטיאן,  ואחי־המלך  אלונזו  נפולי  מלך  אנטוניו, 
אריאל,  הרוח  הוא מפעיל את קסמי משרתו,  מוכר.  לא  לאי 
ממופעיו  הרוח  של  שחרורו  ולחגוג.  להציל  להעניש,  כדי 
האמנותיים בזֶֶמר, מעוף ומחול מציין גם את תום שהותו של 
היוצר  לפרידה של  ביטוי  ומהווה  המחזה,  בתום  באי  אדוניו 
מסתורית  שדית  רוח  זו  אין  )כאן  ככלל  האמנותית  מהרוח 
ודורשת נקם כמו ב"המלט", אלא רוח הפועלת גם לאור היום, 

ואחראית על ניסים ועל אירועים מיתולוגיים־חגיגיים(. 

פרוספרו הוא אדם מלומד, והספרים שהוא מביא לאי הנזכרים 
נודע,  הלא  האי  יושבי  כל  בו.  'גיבורים'  סוג של  הם  במחזה 
שאליו נזרק פרוספרו, יודעים את השפעתם של הספרים עליו 

ומזכירים אותה בהזדמנויות אחדות. 

הם יודעים שפרוספרו לקח עימו את הספרים מדוכסות מילנו 
שממנה הוגלה. קליבן – הפרא שגודל יחד עם הרוח אריאל 
במשך 12 שנה באי, ורוצה לנקום במורהו – אומר לסטפנו, 
ית לָָקַַחַַת  זְְּתִּּכֹּר רֵֵאׁשִׁ השתיין, חלק מממלכת ה"רוע" במחזה: "
מוֹנִִי,/ וְְאֵֵין לוֹ רוּחַַ אֶֶחָָד  לְְּעָָדָָם הוּא סְְתָָם שׁוֹטֶֶה ּכָּ י בִּ אֶֶת סְְפָָרָָיו;/ ּכִּ

אֲֲשֶׁׁר יָָסוּר לִִפְְקוּדָָתוֹ".

 מירנדה, בתו של פרוספרו, אומרת לאהובהּ, שהוכרח לעמול 
ייצא בשלוש  ולא  ישיג אותה, שאביה שקוע בלימוד,  בטרם 
השעות הקרובות, ולכן הוא יכול לנוח בשעות אלו. פרוספרו 
עַַת סְְעוּדַַת  טֶֶרֶֶם בּוֹא/ ׁשְׁ י  סִִפְְרִִי, ּכִּ לִִי אֶֶל  "אֵֵלֵֵך  אומר לעצמו: 

הָָעֶֶרֶֶב, לְְפָָנַַי/ עוֹד עִִנְְיָָנִִים רַַבִּּים וּנְְחוּצִִים". 

בעיקרו משמש פרוספרו במחזה כקוסם המפעיל את אריאל, 
ומקומם של הספרים לא ברור. ברובו הריאליזם מתעופף אל 
הוטלה  כיצד  מבינות  אינן  עצמן  והדמויות  והאגדה,  החלום 
הספינה של ה"רָָעים", )אנטוניו וסבסטיאן( למצולות; פרדיננד, 
גונזלו,  מטביעה;  ניצל  כיצד  מבין  אינו  נפולי,  מלך  בנו של 
בגדיהם  כיצד  מבין  אינו  הרע,  נפולי  מלך  של  הטוב  היועץ 
הרטובים התייבשו לפתע בעת הצלתו. כל התהפוכות הללו 
אריאל.  לרוח  האי,  שליט  פרוספרו,  שנתן  הציווי  עקב  קרו 
גלימתו  אירועים אלו מתרחשים בעת שהוא עוטה עליו את 
כשהוא רוצה לחולל פלא, ומסיר אותה מעליו כשהוא מסיים 
זאת. נזכר גם מַַטֶֶה שהוא מחזיק בידו לצורך עשיית הקסמים, 

כפי שמשה החזיק בידו מטה בהוציאו מים מן הסלע. 
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לפרוספרו  שיש  לצורך  בעיקרם  קשורים  הספרים  כי  נראה 
לאחר  אותו.  לתקן  ולרצונו  חי,  הוא  שבו  העולם  את  להבין 
 ,)maze( 'שגידל את מירנדה באי המסתורי, הקרוי גם 'מבוך
מילנו.  מדוכסות  אחיו  בידי  הודח  כיצד  לה  מספר  פרוספרו 
הוא מספר לה על עצמו, על מנהגו לפרוש מענייני הדוכסות 
עַַת". הוא גם מעיד על  חַַּבָּׁשְׁת הַַּדַּ  ולהיות נתון "רַַק לִִפְְרִִישׁות וְְהַַ
ים/ אִִישׁ  ּיִּׁשִׁ דָָּעִִים הַַחָָפְְ זְְּכוּת מַַעֲֲלָָתוֹ,/ וּבְְכָָל הַַמַּ עצמו כי "נוֹדַַע בִּ
רֶֶּתֶּת...";  לִִּבְּמּוּד חָָכְְמָָה נִִסְְ קוּעַַ  ה.../ ׁשָׁ אֵֵּבְּּלֶּ ק  וֶֶׁשְׁה לוֹ; מִִתְְעַַּמֵּ לֹא יִִ
"מדעים  אך  מיסטי,  לימוד  להיות  יכולה  נסתרת"  "חוכמה 
חופשיים" מעידים על לימודים שהתפתחו בשלהי ימי־הביניים 

ובראשית הרנסנס, כמו גאוגרפיה, אסטרונומיה וממשל. 

את אריאל וקליבן, שני משרתיו, ניסה לחנך ללמידה ושאיפה 
לקידמה )מכאן שמו פרוספרו( וכן את מירנדה. עדות לכך היא 
למכשפה  בן  היה  אשר  קניבל(,  המילה  )שיבוש  קליבן  דברי 
עבד:  לו  לשמש  כדי  פרוספרו  בידי  ממנה  ונגזל  סיקוֹרקְְס 
גַַם  מַַׁשָּּׁבַּׁיִִם,/    שֶׁ אוֹרוֹת  לַַּמְּ ם  ׁשֵּׁבְּ  לִִקְְרֹאֹ/  אוֹתִִי  דְְּתָּּ  לִִמַּ ..."וְְגַַם 

אִִּמְּׁירִִים יוֹמָָם וָָלַַיְְלָָה".   נֵֵׁשְׁיהֶֶם,/ שֶׁ טֹּקָּןֹ –  דוֹל, גַּּם לַַ לַַּגָּ

כיוון  פרוספרו.  שקורא  הספרים  מהם  מציין  אינו  שקספיר 
שמקובל לחשוב כי "הסערה" הוא האחרון בכתביו, ושנכתב 
שגם  לדמיין  אפשר  כמחזאי,  מעבודתו  פרידה  כמחוות 
את  לעשות  בסיימו  הרוח  אריאל  את  המשחרר   – פרוספרו 
עַַם  אֵֵׁשֶּׁי־ּפַּ קסמיו, והמשליך את ספריו בסוף המחזה )"וְְעָָמֹקֹ/ מִִ
אח לשקספיר  דמות  הוא   – סְְפָָרַַי"(  אֶֶת  אַַטְְבִּּיעַַ  צִִלְְצֵֵל/  הָָאֲֲנָָך 

עצמו וקורא ככל הנראה בספרים שהמחזאי הושפע מהם.

החוקרים, הרואים, כאמור, בפרוספרו בן דמותו של שקספיר, 
עניינו  ייצוג  לשם  בספרים  משתמש  שהוא  חושבים  אכן 
לדבריהם,  החיים.  של  הגדולות  בשאלות  המחזה  כותב  של 
אוטופיסטיות  תיאוריות  לשתי  ביטוי  במחזה  נתן  שקספיר 

חדשות באמצעות שתי דמויות: 

א. "תיאורית הטבע" נמסרת מפיו של גונזלו, יועץ זקן וישר 
של דוכס נפולי ה"רע". על הדעות שנטע המחזאי בפי גונזלו 
השפיעה, לפי החוקרים, מסתו של מ' די־מונטן )1592-1533( 
הם  שהפראים  סבר  מונטן  המסות(.  )מתוך:  הפראים"  "על 
הטביע  שלא  כמעט  האנושי  שהשכל  זה  במובן  רק  ברברים 
בהם את חותמו, והם נשארו קרובים אל התמימות של הטבע. 
צורכי הכלל צריכים לבוא רק מן הטבע, ואין לאפשר רכוש 
ידעו ספרים, עבודה או  פרטי. צר לו שעמים אלו, אשר לא 
נתפסים  הכלל,  כיבוד  בגדר  שאינו  פרטית  משפחה  כיבוד 
את  מציג  "פתי",  שמו  שפירוש  גונזלו,  כנחותים.  בעינינו 
אורח החיים של הפראים הללו כאידאלי: הם אינם סוחרים, 
האמין  הוא  ממשל.  חוקי  פי  על  חיים  ואינם  לומדים,  אינם 
שמימוש רעיונות אלו יביא על בני האדם תקופה נפלאה יותר 
מ"תור הזהב", כינוי שהמשורר הרומי הנודע וירגיליוס העניק 

לתקופת אדריאנוס קיסר. 

ב. תפיסה אחרת היא "תיאורית הממשל היציב" שאותה מייצג 
פרוספרו. לדברי חלק מהחוקרים, פרוספרו מייצג את תומס 
אזרחים  מתאר  אוטופיה  בספרו  אשר   ,)1535-1478( מור 

הכלכלה  את  ומבקר  ופילוסופיה,  ספרות  הקוראים  רגילים 
והחברה באנגליה בזמנו. המילה אוטופיה, "אין מקום", דומה 
למילה אַַטופיה, ששורשה במילה היוונית "מקום טוב". מור 
לגבי  ספקן  הוא  אבל  וחופשי,  שוויוני  חברתי  סדר  מתאר 

היתכנותו, ובעצם לא האמין שמודל זה ישׂים. 

 ,)1274-1225( דומיניקני  ונזיר  תיאולוג  אקווינס,  תומס 
הביניים,  ימי  סוף  לקראת  ביותר  החשוב  הנוצרי  הפילוסוף 
אף הוא השפיע ככל הנראה על הלך מחשבתו של שקספיר, 
והוטמע בדמותו של פרוספרו. אחת מתרומותיו של אקווינס 
להתפתחות  כי  אמונתו  היתה  המערבית  החשיבה  לדרך 
הציוויליזציה האנושית יש משמעות אמיתית, ולחיים רוחניים 
ואינטלקטואליים יש ערך רב. לדעת חוקרים גם תפיסתו של 
ה'טוב'  הטבעי  החוק  את  השוללת   ,)1527-1469( מקיאוולי 
וספקנית לגבי טבע האדם, הוטמעה במידת מה בדמותו של 

פרוספרו.

יִִישׂומן של שתי התפיסות הללו נידון לכישלון במחזה. אחרי 
ניסיונותיהם של אנטוניו, אלונזו וסבסטיאן )ה"רָָעים"( לרצוח 
המין  על  דעתו  את  משנה  גונזלו  גונזלו,  ואת  פרוספרו  את 
האנושי. הוא אומר על האי לאחר טביעת הספינה: "רַַק צַַעַַר 
הוֹן/ וּמְְבוּכָָה שׁוֹכְְנִִים ּפֹּה: אֵֵיזֶֶה אֵֵל/ לוּ יְְחַַלֵּּץ אוֹתָָנוּ  וְְיָָגוֹן, וְְתִִּמָּ

אודילון רדון, ״שרעפיו של קליבן״
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וּבוֹ  זֶֶה,  הוּא  מָָבוֹך/  "הֲֲלֹא  וכן:  הַַּזֹּאת";  ה  הָָאֲֲיֻֻּמָּ הָָאָָרֶֶץ/  מִִן 
ים". המבוך במקור השקספירי  רִִׁשָׁים/ וְְגַַם עֲֲקַַלְְקַַּלִּ בִִׁשְׁילִִים גַּּם יְְ
הוא maze ולא לבירינת. ה'מייז' הוא מקום שקשה להתמצא 
בו, ועם זאת אפשר להגיע לסוף המסע, כפי שתזאוס הצליח 
בתמימותו,  המחזה  בהמשך  שמכיר  גונזלו,  לדעת  לחצותו. 
מוזר  בוטני  מבוך  מעין  עדן,  גן  מלהיות  הרחוק  האי,  הופך 
המייצג את היעדר הכיוון של האדם בן ראשית המאה ה־17. 

ובסיומו  המחזה  במהלך  פרוספרו  של  הכישלון  תחושת 
מעידה גם היא על ייאושו מהספרים. וכך אידיאל הממשל 
היציב - ולא רק אידאל הטבע - הוא בלתי מושג. פרוספרו 
נכשל בחינוכו של קליבן, והאחרון שוטח בפניו את כשלונו 

ואומר לו: 

כָָׂרִִי/ לָָדַַעַַת לְְקַַלֵּּל". ם אוֹתִִי, וְְזֶֶה שְׂ דְְּּתֶּ פָָׂשָׂה/ לִִמַּ "

 גם בטרם הגיעוֹ לאי לא הצליח פרוספרו לשלוט כהלכה על 
זוֹנֵֵחַַ  אֲֲנִִי  "וּבְְעוֹד  מתוודה:  הוא  מירנדה  בפני  מילנו.  דוכסות 
חַַּבָּׁשְׁת   וְְהַַ לִִפְְרִִישׁוּת  רַַק  נָָתוּן/  לִִּי  כְּ מִִׁשְּׁי,   הַַגַּ הַַחֵֵפֶֶץ  ל/  ּכָּ אֶֶת  ךְ  ּכָּ
י אֶֶת יִִצְְרוֹ הָָרָָע" )של אחיו(. פרוספרו מודה  עַַת... הִִנֵּּה עוֹרַַרְְּתִּ הַַּדַּ
והַַשלכתם  מאוזן,  היה  לא  בספרים  שעשה  שהשימוש  אפוא 
בסוף המסע נותנת גם ביטוי לייאוש מאפשרות )לפחות זו שלו( 

לתקן את טבע האדם. 

של  החוכמה  שקספיר?  לנו  שמעמיד  האלטרנטיבה  ומהי 
המבקר  שכתב  כפי  תשובה.  ללא  אותנו  משאירה  המחזאי 
בלום, אנחנו יכולים רק לחוות את חיינו האנושיים ביצירתו, 
ולא לפענח אותם. העדר התשובה מעלה בזיכרון את הדיאלוג 
בורחס  שמתאר  כפי  מותו,  לפני  האלוהים  עם  שקספיר  של 
בסיפור "הכל ולא וכלום". שקספיר אומר: "אני אשר לשווא 
אני   – אחד  רק  להיות  רוצה  הייתי  רבים,  כה  אנשים  הייתי 
עצמי", וקולו של האל ענה לו מן הסערה: "גם אני אינני, אני 
שקספיר  יצירתך,  את  חלמת  שאתה  כפי  העולם  את  חלמתי 
שלי, ובין דמויות חלומי מצוי גם אתה, ואתה כמוני אנשים 

כה רבים ואף לא איש אחד". 

 

מקורות ההשראה של האמן:

אריאל וקליבן – הרוחות של פרוספרו – הרוח הטוב והעבד

במחזה "הסערה" יש ניסיון לחקור את פשר הכוחות המניעים 
ובעיקר  בבִִתו  באויביו,  פרוספרו  של  טיפולו  דרך  האמן.  את 
אופי  את  אלגורי  באופן  מבטאת  וקליבן,  אריאל  במשרתיו, 
מייצג  שאריאל  לומר  אפשר  אולי  האמנותית.  ברוח  שליטתו 
שפרוספרו  )כפי  באמנות  הלירי  הפן  המסתורין,  הקסם,  את 
ינוּ  נּּמֶּּמִּׁוּ עֲֲשׂוּיִִים הַַחֲֲלוֹמוֹת;/ וְְאֶֶת יְְמֵֵי חַַּיֵּ   אומר: "אֲֲנַַחְְנוּ חֹמֶֶֹר שֶׁ
מָָּה"(; וקליבן מיצג מהות שיש בה מכשפוּת  רְְּתַּדֵּ צָָּקְּרִִים סוֹבֶֶבֶֶת  הַַ
יסודות אלו נחשפים באישיותו הקוסמת  שורשית וקשה. שני 
עם  גם  להתמודד  מנסה  המחזאי  פרוספרו.  של  והאדנוּתית 
רוצים  וה'משרתים'  לעירו  לחזור  רוצה  שהשליט  האפשרות 
להשתחרר. או בלשון המשמעות: מה קורה כשהרוח האמנותית 

נוטשת את המשורר. 

במשך  פרוספרו  של  דברו  כעושי  מופיעים  ואריאל  קליבן 
לאי  והגלייתו  אחיו  בידי  הדחתו  מאז  שנים,  שתים־עשרה 
החלקיים  מסיפוריו  רק  ידועים  אלו  שפרטים  כיוון  הנסתר. 
מהם  רבים  המחזה,  במהלך  מתוארים  ואינם  פרוספרו,  של 
נעלמים מאיתנו. איננו יודעים, למשל, איך התפתחו היחסים 
בין פרוספרו לבין השניים. ידוע, מכל מקום, שאריאל וקליבן 
סִִיקוֹרַַקְְס,  המכשפה  של  משרתים  בראשיתם  היו  כאחד 
שנולדה בארג'יר )שמה הקדום של אלג'יר(, ושקליבן הוא גם 
בנה. שניהם שוחררו באמצעות קסמיו של השליט החדש של 
האי, פרוספרו, ולעיתים קרובות הוא מפנה אל שניהם צווים 
לבין  אריאל,  הטוב,  המלאך  בין  הבדל  אין  כאילו  נוקשים, 
העבד, קליבן. לאריאל הוא מזכיר את הצלתו מידי המכשפה 
סיקורקס ומכנה אותו "יצור בליעל" על שהוא רוצה להשתחרר 
)הטבעת ה"רָָעים", הפיכתם של  קודם שסיים את משימותיו 
ועוד(.  כולם,  הספינה  אנשי  הצלת  לזוג,  ופרדיננד  מירנדה 
שנדרש  המאמץ  את  גם  פעם  מדי  לאריאל  מזכיר  פרוספרו 
ממנו כדי להצילו מידי המכשפה, שכלאה אותו כי היה עדין 
מדי )אריאל מעלה בזיכרוננו את פוק, קופידון, ב"חלום ליל 
קיץ"(. עם זאת בדרך כלל הוא מכנה אותו "אריאל נהדר שלי" 

ומשבח אותו על ביצועיו שלו ושל הרוחות שאיתו.

של  טינה  ניכרת  קליבן  אל  פרוספרו  של  ביחסו  זאת  לעומת 
טָָׂשָׂן/ וְְאֵֵם  ץ. זֶֶרַַע  ּקָּׁשֻׁ ממש. הוא מכנה אותו "גּוּשׁ אֲֲדָָמָָה, עֶֶבֶֶד מְְ
עַַת... חֶֶלְְאָָה" ויותר מכל הוא מבטא כלפיו יחס גזעני: "אֲֲבָָל  נִִרְְׁשַׁ
עַַת,/ יֵֵשׁ בּוֹ דָָבָָר  קָָנִִיתָָ ּדַּ תְְּנִּעָָב אֲֲשֶׁׁר/ קֹרַַֹצְְתָּּ בּוֹ, גַּּם אִִם  הַַ זַַּגֶּע  הַַ

בַַּע נֶֶאֳֳצָָל/ לֹא יַַעֲֲמֹדֹ בּוֹ".  שֶׁׁטֶּ

מחוץ לזאת ניכר יאושו של פרוספרו לנוכח יכולתו של קליבן 
ם  ק... וּכְְׁשֵׁ דְְּתִּּבַּ צַַּנֶּח לֹא  רְְּתַּבּוּת לַַ להשתנות וגם גועל: "וּבְְטִִבְְעוֹ 
אֵֵּב".  לֵֵּתֵּךְ וְְתִִסְְתָּ ךְ גַּּם נַַפְְשׁוֹ  עֵֵּכַּר,/ ּכָּ וְְיִִתְְ יל גּוּפוֹ יֵֵלֵֵך  עִִׁם/ הַַּגִּ שֶׁ
מקור יחסו של השליט אל העבד איננו לגמרי בהיר. האם צבע 
עורו השחור גורם ליחס הגזעני כלפיו? )יש חוקרים הרואים 
ביחסו של פרוספרו אל קליבן ביטוי לקולוניאליזם האמריקאי 
ביחס לאינדיאנים ולשחורים ולשליטה של מדינות אירופיות 
מדוע  אחרת:  חשובה  ושאלה  זו(.  בתקופה  אפריקה  בארצות 
אומר פרוספרו עם סיום המחזה את המשפט הנחרץ ומעורר 
י הוּא"? האם  ּלִּׁ אֲֲנִִי, שֶׁ זֶֶה, מוֹדֶֶה  חֹֹשֶׁׁךְ  המחשבה - "יְְצוּר שֶׁׁל 
שני כוחות מניעים את אמנותו, האחד אהבתו ליקום )בדמות 

אריאל(, והשני שנאה ורגש אשמה )בדמות קליבן?(

בהם  משתמשים  והם  אמנותיים,  כשרונות  המשרתים  לשני 
לובש  פרוספרו,  של  פקודתו  תחת  אריאל,  ולהרע.  להיטיב 
דמות נימפה, מנגן בתוף ובחליל, ושר שירי הדרכה לרוחות 
וכן שיר למֵֵת המעלה בנפשו של פרדיננד את דמות אביו; אחר 
פרדיננד  לכבוד   mask(( נישואין  אירוע  מעין  יוצר  הוא  כך 
)דמטר,  וצרס  זאוס(  אשת  )הרה,  יונו  בהשתתפות  ומירנדה 
ויונו  אלת האדמה(. אלת האדמה מברכת את האדמה בפרי, 
גם  מופיע  אריאל  אך  ובמחול;  בשיר  הברכה  על  אחראית 
בדמות הַַרְְפִּּיה )עוף מיתולוגי דורסני( המענישה את ה"רעים". 
שלא  מוזיקלי  חוש  יש  אדם,  כפרא  נתפס  שבעיקר  לקליבן, 
מוזג  לסטפנו,  ומעיר  בקול,  בזיוף  מבחין  הוא  דיו:  פוּתח 
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שיכור, שאינו שר את המנגינה הנכונה. לטרינקולו, משרתו 
הליצן, הוא אומר שאין מה לפחד, שהאי מלא צלילים, קולות 
הוא  יפגעו. בפסקה אחרת  ולא  ינעימו  רכות, אשר  ומנגינות 
אוצרות  ושפע  אותו,  מרדימים  הרכים  הקולות  כיצד  מתאר 

נשפכים עליו.

מבין שני הרוחות של פרוספרו, אריאל הוא המודה בהזדקקותו 
קליבן  זאת  לעומת  אותה.  מבקש  ואף  השליט,  של  לאהבתו 
הננטש חש כלפיו טינה. קליבן מאשים את פרוספרו בגניבת 
האי שירש מסיקורקס אימו בעזרת קסמיו. הוא טוען שכשאדונו 
לימד אותו את תורת הכוכבים, הוא, קליבן, אהב אותו. כאות 
ל  לאהבתו הוא מתאר איך לימד גם הוא את פרוספרו "אֶֶת ּכָּ
לַַּמֶּח,/ אֵֵיפֹֹה  ים, אוֹצְְרוֹת הַַ יִִּם הַַחַַּיִּ סְְגֻֻלּוֹת הָָאִִי, אֶֶת מַַעְְיְְנוֹת/ הַַמַּ
נוּבָָה". הוא מאשים את פרוספרו כי  ים וּשְׂׂדוֹת ּתְּ אַַדְְמוֹת טְְרָָׁשִׁ
של  במכלאה  האחרון  אותו  כלא  בקטנותו,  אותו  שפינק  אף 

סלע קשה וסגר בפניו את האי.

קליבן  של  בהפיכתו  ונוכחים  כולו,  המחזה  את  כשקוראים 
למשרתו השתיין של סטפנו השיכור, ובהאשמה שמפנה אליו 
פרוספרו בכוונה לחלל את תומתה של בִִתו, נטבעת בנו, אולי 
מסתיימת  הרומנסה  קליבן.  של  שלילית  דמות  בצדק,  שלא 
קליבן  שגם  לאחר  ל״רעים״,  ה״טובים״  בין  פיוס  של  ברוח 

הפך לרודף חסד. 

אלא שפרוספרו עצמו לא חש תחושת הצלחה. ולמה שיחוש 
והרי  אריאל,  של  לסוג  קליבן  את  להפוך  רצה  הוא  כך? 
כי  אומר  הוא  לעצמו.  אחד  כל  חשובים  הנפש  מקורות  שני 
ם  כשיפרוש אל עירו מילנו )כלומר, כשינטוש את אמנותו(, "ׁשָׁ
קֶֶבֶֶר". באפילוג הוא מתוודה  עַַל  ּסֹּּתִּב  ית  לִִׁשְׁיׁשִׁ בָָׁשָׁה/  מַַחְְ ל  ּכָּ
על כך שהייאוש חוסם את דרכו, ומה שיכול להציל אותו הוא 
תפילה למידת הרחמים השמימית שתיעתר לסלוח לו על כל 
רְְצוֹנְְכֶֶם  "אִִם  הקהל:  אל  היא  האחרונה  הפנִִייה  חטא שחטא. 
רוֹר". המושגים חסד ותפילה  חַַּבְּסְְדְְכֶֶם קִִרְְאוּ לִִי ּדְּ לֵֵּבְּב טָָהוֹר/ 
האמנות  מהחשבת  נסיגה  על  מלמדים  באפילוג  המופיעים 
כערך עליון בשלב זה של חייו והיאחזות באמונה. זוהי נסיגה 
הכרוכה בוויתור על אותו כוח ייצרי, שיש בו גם רוע לעיתים, 

שביטא קליבן, שבלעדיו האמן אינו יכול ליצור.

פרק ב ׳הים והמראה׳*

האמנות והמוזה בפואמה של אודן ׳הים והמראה׳ 

)פרשנות למחזה "הסערה"(

הספרותי  והמבקר  המחזאי  המסאי,  המשורר,   – אודן  ו"ה 
על  פואמה   1944-1942 השנים  בין  כתב   –  )1973-1907(
המחזה השקספירי "הסערה". שמה ״׳הים והמראה׳, פרשנות 
החיים,  תנועת  את  הנראה  ככל  מבטא  הים  הסערה".  על 
מחדש,  הקימה  וניסיונות  בהם  המתרחשים  האובדנים  על 
הפואמה  האמנות.  שיוצרת  המציאות  אשליית  היא  והמראה 
בנויה כמחזה, אלא שבעוד שאצל שקספיר, כבכל מחזה, יש 
רק  יש  אודן  של  בפואמה  הרי  כאחד,  ודיאלוגים  מונולוגים 

מונולוגים. שני העיקריים שבהם הם של פרוספרו, המופנים 
הכל  המכשפה  בן  קליבן,  ושל  אריאל,  הרוח  משרתו,  אל 
יכולה, גם הוא משרתו של האדון, המופנה אל הקהל. הפואמה 
נשמרות  שקספיר  שאצל  וכפי  לירית־דרמטית־הגותית  היא 
במחזהו אחדויות המקום, הזמן והעלילה, אצל אודן נשמרת 
אחדות הזמן באופן מוחלט. זוהי נקודת הזמן שבה פרוספרו 

נפרד מהאי, כלומר הרגע שבו מסתיים המחזה. 

מהו  השאלה  הוא  המחזה  אל  אודן  את  שמשך  מה  כי  נראה 
הכוח המניע את האמן, מהן חולשותיו ומה מקור סבלו. אם 
נתייחס בראשונה לסיבת סבלו של פרוספרו, הרי היא נעוצה 
משרתיו,  שני  עם  שלו  הקשר  בטיב  אודן,  לפי  הנראה,  ככל 
שהם שתי המוזות שלו. קודם כל פרוספרו מצטער על יחסיו 
עם אריאל, כלומר, על דרך פעולת המוזה הלירית עליו, ורק 
אחר כך הוא שוקע באשמה על יחסו אל קליבן, המבטא את 

החלק הייצרי באישיותו. 

בסוף חייו באי, כך על פי אודן, כשפרוספרו פונה אל אריאל, 
מתקבלת תחושה שהרוח אריאל הוא דמות עצמאית, ושהתלות 
עצמו  את  מפצל  פרוספרו  לאמן.  הִִזיקה  בו  פרוספרו  של 
מאריאל, ואומר לו: "רק אתה היית אמיץ ובעל ראייה ורק אתה 
נותן מידע אמין על הגיהנום" וכן: "היום )יום עזיבתו את האי( 
חושב  פרוספרו  שלך".  לחירות  עוד  זקוק  ואינני  חופשי  אני 
שהוא עצמו אחראי למה שאולי ניתן לכנות חוסר אותנטיות 
שיצרה אמנותו בגלל סוג הקשר שנוצר בין שניהם. שכן אילו 
לא היה מצווה על אריאל למלא אחרי פקודותיו )פורענויות 
והצלה גם יחד( והיה מסתפק באמונה בו, אריאל לא היה נזקק 
לשימוש בשקר )כך לפי אודן(, ויכול היה להציע את המראָָה 
שלו ואת ההד של קולו. כיוון שפרוספרו לא האמין בו, אריאל 
זיהה את חולשתו והשחית אותו באמצעות קסמיו. פרוספרו 
מודה כי השחתתו בידי אריאל גרמה לו להפר שתי הבטחות 
לעשות  ולא  דבר,  לשנוא  לא  שוליה:  כשהיה  בו  שהתגבשו 
דבר כדי לזכות באהבה. כלומר, אודן חושב שעל המוזה לבוא 
"פוק"  של  שהחץ  כפי  אולי  טבעית,  התמסרות  של  בדרך 
)קופידון( מעורר את האהבה של הזוגות ב"חלום ליל קיץ", 

ולא כתגובה על כוח המופעל עליה. 

אלא שרק לקראת סוף המונולוג אנחנו מבינים מה באמת מציק 
לפרוספרו, לפי אודן: יחסו אל קליבן שבהשפעתו של אריאל 
מהמשפט  מושפע  שאודן  נראה  להיווצרותו.  סיבה  רואה  הוא 
של פרוספרו במחזה השקספירי: "יְְצוּר שֶֶׁל חֹשֶֶֹׁךְ זֶֶה, מוֹדֶֶה אֲֲנִִי, 
י הוּא" )בהתכוונו לקליבן(, ושׂם בפיו גם את המשפט הבא:  שֶֶּׁלִּ
ואתה;  אני  אריאל,  זאת  עשינו  שנינו  החֶֶרפה.  נשאר  "קליבן 
מצאת בי רצון למסירות מוחלטת; התוצאה – חורבנו/ המוטָָל 
בין עשבי הים, לא ניתן לתקן; כבודִִי מדוכא בשל קללתו של 

תלמיד/ ואלך אל קברי בידיעה ובחוסר אונים". 

המונולוג של קליבן. מה אודן מבין ממנו על השאלה: מהי 
אמנות?

אל  המופנה  קליבן,  של  למונולוג  מקצה  שאודן  הרב  המקום 
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הקהל, מדגיש את מהותו של פרוספרו 
הוא  ומדוע  המחבר,  בעיני  כאמן 
שקספיר  אם  מאמנותו.  לבסוף  פורש 
הצניע במחזה את שאלת הפקרתו של 
המשרת־העבד, קליבן )שיבוש עיצורים 
של קניבל(, הרי שבפואמה אודן כמעט 
את  ומעמיד  פיו  על  המחזה  את  הופך 
העובדה  ואת  מרכזית,  כדמות  קליבן 
שפרוספרו דחה אותו - כשורש כשלונו 

של זה כאמן. 

השקספירי  במחזה  שבקריאתנו  בעוד 
פרוספרו  של  ידיו  את  מחזקים  אנחנו 
ודוכס  אחיו  לו  שגרמו  העוול  בגלל 
מבחינים  שאיננו  וכמעט  נפולי, 
במצוקתו של קליבן, אודן מקנה לקליבן 
וצודק  את הזכות המלאה להיות סובל 

בטענותיו. אודן אינו חושד בשקספיר כי לא הבחין בהתעלמותו 
המחזאי  בידי  פרוספרו  מוצג  אחת  לא  מקליבן.  פרוספרו  של 
כמי שלא שולט בתגובותיו, וגם כמי שנושא עימו רגשי אשמה 
על עלבונו של קליבן. אבל אודן מבטא בפואמה ביקורת ברורה 
על ההתעלמות מכאבו של ילד זר, 'שחור', שבא מעולם ערכים 
אחר )כך היה קליבן כשהגיע פרוספרו לאי( ונתפס כנחות בעיני 
וניצלו  המכשפה,  אצל  כלואים  היו  וקליבן  אריאל  פרוספרו. 
בידי פרוספרו, אלא שהטיפול בקליבן הוזנח. הזנחה זו, לדעת 
אודן, מכתימה את הבסיס המוסרי של המחזה כולו. כיוון שאודן 
כתב את הפואמה בין השנים 1944-1942, יש חוקרים הטוענים 
שיחסו של פרוספרו אל קליבן מבטא גזענות כמו זו שגילתה 
אך  השנייה;  העולם  במלחמת  שכבשה  העמים  כלפי  גרמניה 
ייתכן ששקספיר עצמו כיוון לקולוניאליזם המוקדם של המאות 
קודם  פרוספרו  כלפי  ביקורת  מפנה  שאודן  נראה  ה־17-16. 
כל בגלל התעלמותו מה"אני" האמיתי שלו, מהחלק ה'שחור', 
ל'סופר־אגו'  בניגוד  'איד',  לו  קורא  )שפרויד  ה'רע'  הייצרי, 
שאותו מבטא אריאל(, לכן אינו יכול ליצור יצירת אמת, ולכן 

גם נפרד מאמנותו.

בפואמה מדבר קליבן, כביכול, אל הקהל, אך פנייתו היא אל 
המחזאי, כלומר אל שקספיר הנמצא בלונדון, ולא אל פרוספרו 
של  האנושי  למבקר  גם  בכך  והופך  נודע,  הלא  באי  הנמצא 
שבה  הרגשות  מערבולת  את  מבטא  אודן  של  סגנונו  המחזה. 
נתון קליבן: שימוש במילים חוזרות, ריבוי אסוציאציות, ריבוי 
שאלה,  משפטי  ריבוי  ארוכים,  משפטים  ודוגמאות,  פרטים 
מילים חוזרות, פסוקיות שעבוד – כל אלו חושפים חוסר שקט 

פנימי.

קליבן בפואמה של אודן משתמש בלשון מתוחכמת כדי למתוח 
יתר  שימוש  בו  רואה  הוא  השקספירי.  התיאטרון  על  ביקורת 
ביסוד האסתטי, "מעין גמישות מתומרנת מראש, מניפולטיבית, 
שבאמצעות כוחה היא מסוגלת להחליק במהירות לעבר הכאוס 
האסור ולבסוף, בשבריר של שנייה, על שפת התהום הרועדת, 
לבצע את הפנייה המרהיבה והנצחית שלה". כלומר, התיאטרון 

הוא סוג של ריקוד ממוכן ההולך על כל גבהי 
החבל, ומגיע בסוף אל ייעודו הקבוע מראש. 

ביטוי  גם  להיות  היתה  יכולה  כזאת  אמירה 
על  באירוניה  מצביע  קליבן  אך  להערכה, 
התיאטרון כעל סוג של 'מסיבה' שבה באים 
לידי ביטוי האופנים המפוארים של התרסה 
הגייה  ונמוך,  גבוה  הומור  וייאוש,  טרגית 
כל  אנאלפביתית.  גברית  וצעקה  תרבותית 
לא  שלעולם  כך  העשויים  הפכים  הם  אלו 
יטרפו את הסירה הצפופה והמשעשעת )כאן 
הסירה היא בדמות הספינה המובילה את כל 
אלגוריה  ומהווה  וממנו,  האי  אל  הדמויות, 
כאן  נרמזת  אולי  והאמנות(.  החיים  למשחק 
גם העובדה שבתיאטרון של שקספיר שולבו 
צורכי  כדי לספק את  'מפחידים'  גם קטעים 

ההמון שחזה בו. 

להיות  יכולת  "איך  ורצינית:  נוראה  טענה  פה  משלב  קליבן 
אשם בבגידה הנוראה והבלתי נסלחת ולשלב בהצגה יצור שלא 
הבגידה  אם  "אפילו  ממשיך:  והוא  ממנה?"  חלק  להיות  יכול 
הזאת היא נקמה מתוכננת מראש, למה לגרום לנו )לאומללים(, 
שמעולם לא פגענו בכם, לסבֶֶל? אנחנו, הצנועים, המבוישים, 
רק רצינו את הזכות למתוח את הצוואר ולהתפעל מהמאורעות 
בהבנה,  לזכות  רצינו  לא  בתיאטרון.  המתרחשים  המפוארים 
רצינו רק שעולם התיאטרון ישמור על מקומו. במקום זה הפכת 

אותנו לחלק מההצגה!"

הוא מתאר איך הפכו אריאל ופרוספרו לאיש אחד, איך לא נתנו 
פרוספרו  של  הכחשה  תהליך  של  סוג  להתפתח,  אפשרות  לו 
הבינו  שעשו,  הנורא  במעשה  משהבחינו  ורק  שבו,  מה"איד" 

)במיוחד פרוספרו(, שהתיאטרון שלהם היה שקרי ומנצל. 

קליבן מתאר גם איך פרוספרו שחרר את אריאל משבי אמו: 
"אֵֵלו פני המשחרר שמברכים אותך מדי בוקר במראַַת הגילוח 
שלך". על אריאל, המודה בנאמנותו המוחלטת לאמן, אומר 
)לפרוספרו( את כל השמועות שהוא  קליבן: "הוא מספר לך 
דרך  רואה  שהוא  האירועים  כל  את  במדרגות,  להן  מקשיב 
הנכונות:  הפקודות  את  לומד  במהירות  ואתה  הדלת,  מנעול 
שהיתה  הזאת,  היחסים  למערכת  מתרגלים  בהחלט  ...אתם 
והמוֹכֵֵר.  הקוסם  בין  ומבלבלת  חדשה  כל־כך  בהתחלה 
הופך  שלכם  המופלא  והרומן  לשָָנים,  הופכים  וכשחודשים 
להרגל כלכלי, מקרה התמודדות עם טוב או רע בעולם הרחב 
של רכוש ושעמום... – אין תפיסה, ככל שתהיה קטנה, ואין 
מושג, ככל שיהיה דקיק, שחומק מתשומת ליבכם או שמביך 
את הבנתכם... האף שלכם זיהה בנשימת האהבה את עקבות 

השעמום המנבא את מותה המוקדם..."

דיברת  עשית:  מה  "תראה  לפרוספרו:  ואומר  ממשיך  קליבן 
מכוון  שהוא  )ייתכן  הטבע"  מול  המוחזקת  המראָָה  על 
למחזה "המלט", שבו המלט אומר לפולוניוס על השחקנים 
שיציגו את סצנת "רצח גונזלו" כבבואה לרצח אביו: "הלא 



45
 אוקטובר-נובמבר  2025  

השחקנים?  את  לאכסן  שייטיבו  תדאג 
לזמן  אשר  האספקלריה   – הם  ...כי 
"ובצד הרחוק של  ימיו"(,  וקִִצוּר דברי 
להרכיב,  הכללי  הרצון  היה  המראָָה, 
לסיבה  ההופך  דפוס  מחיר  בכל  ליצור 
במקום  לחיות,  מאמץ  לכל  הכרחית 

להיות תוצאה מקרית שלו."

אודן שם בפי קליבן את דברי שקספיר 
לא  ליצירה  ההכרחית  שהסיבה  עצמו, 
את  להעמיד  הצורך  להיות  אמורה 
הדברים(  של  )ה'הצגה'  ההשתקפות 
הפנימית,  האמת  את  אלא  במרכז, 
של  )סוג  ה'מראה'  אחר  חיפוש  כי 
ופוסט־מודרניזם, המקטינים  מודרניזם 
להרגל  הופך  האמת(  של  חלקה  את 
לבסוף  ומביא  בחיים  הבוגד  נשחק 

למות האמנות עצמה. 

בדיוק מתי, החום  לזהות  "עד שיום אחד, לעולם לא תוכלו 
אולי,  רבה  באיטיות  ומתחיל,  לשיאו  מגיע  שלכם  המוזר 
זה  להיפרד  אלא  ברירה  שאין  בייאוש  מבינים  אתם  לדעוך. 
מזה. זו הפעם הראשונה שבה פגשתם את הנושא היחיד שיש 
המוצק  הבשר  אלא  לקסמים,  שנכנע  חלום  לא  שהוא  לכם, 
שעליכם להכיר כבשרכם. סוף סוף הגעתם לעמוד פנים אל 
פנים איתי, נחרדים לגלות כמה רחוק אני מלהיות בכל מובן 
את  לרכוש  אמור  הייתי  איך  אבל  שלכם.  מההַַמצאות  חלק 
הרי  כי  בהמצאותיכם?  שנוכחות  והשלווה  האיזון  מערכות 
מעולם לא גיליתם בשנים האלה שום עניין אישי קלוש כלפי? 
שחייה,  לימודי  מזון,  בך  השקענו  הרי  אומרים,  אתם  אוי, 
במסגרת  לעשות  שרצית  מה  כל  בקיץ,  לכובע  לך  דאגנו 
ההיגיון נתנו לך..." )אולי קליבן חושב שהתייחסו אליו כאל 
ילד בעל צרכים מיוחדים, בעוד אנחנו כבר יודעים שילדים 

כאלו הם באמת מיוחדים(. 

"...אך אפילו לוּ הייתם מתעללים בי באופן מכוון – זה היה 
היינו  אילוּ  אדיש...  אפס  היה  מבחינתכם  זה  אכזרי.  פחות 
נאבקים זה בזה, אולי היינו לומדים משהו זה מזה. אפילו לו 
הייתם משאירים אותי לבד ללכת בדרכי הפרועה אל הכאוס 
של  הקשה  בדרך  אולי  מגיע  הייתי  כלא(,  ניאוף,  )כדוגמת 
ממנה  מתפעלים  שאתם  אמת  אותה  אל  והחרטה  האשמה 
עליה  הצבעתם  לא  מעולם  אך  שלכם,  הנוחות  מהמרפסות 

בשבילי". 

על  כועס  הוא  בתחילה  פתלתל.  נפשי  תהליך  עובר  קליבן 
הפן  את  העדיפו  אותו,  ומששילבו  בהצגה,  אותו  ששילבו 
יצור  שהוא  הבינו  ומשסוף־סוף  הופעתו.  של  האשלייתי 
אנושי, לא נתנו לו להתנהג כיצור כזה, או לאפשר לו להגיע 
באמצע  אותו  ועצרו  הנכונה,  הדרך  אל  ניסיונו  באמצעות 
כפי  כך,  אם  מפתיע,  זה  "האם  שואל:  הוא  לכן  התקדמותו. 
שהיה צפוי להתרחש מוקדם או מאוחר, שכשהקסמים שלכם 

התנפצו, כי הרוחות שלכם הפסיקו לציית, 
הדבר האפל  לבד,  איתי  נותרתם  כי אתם 
שלא יכולתם לסבול להיות איתו, האם זה 
מפתיע, אם אני מתלונן על הזנחתכם אותי, 
על הכאבים, כי חשבתם שהכל אבוד?..." 

אודן מציג את ההתוודעות האמיתית של 
פרוספרו ואריאל לכך שהתעלמו מקיומו 
קיומי,  במצב  המצוי  כיחיד  קליבן  של 
אמנותם.  לניפוץ  שהביאה  התעלמות 
תהליך  עובר  שבעצמו  כמי  מוצג  קליבן 
שאליו  הנפשי  למהלך  התוודעות  של 
ניתן  ופרוספרו.  אריאל  גם  נחשפים 
לומר שההיתקלות של האמן בפן הייצרי 
שלו, שרק הוא יכול להניע את היצירה, 
לו מנוח; אך משום שבשלביה  נתנה  לא 
איבדה  יצירתו  בה,  הכיר  לא  החשובים 

את האמת שבה. 

"ברגע שתעזבו, תמצאו את עצמכם בתוך אחת מאותן וודאויות 
...אכן  הצלחה.  או  כישלון  של  ואכזריות  נוחות  לא  זרות, 
הגעתם לסוף מסע ה'רווקות' שלכם, שם עומדת החירות עם 
ידיה מאחורי גבה, לא אכפת לה, לא משנה לה כלום. קיומכם 
חופשי סוף סוף לבחור את משמעותו בעצמו, כלומר לצלול 
בלהיטות לייאוש וליפול לשקט עמוק ויבש. תחשבו שהייתה 
עכשיו,  יותר  טוב  לא  הזה  העולם  אבל  הצלחה,  פעם  לכם 
הזאת  השוטים  ספינת  עם  לעשות  מה  שאין  ברור,  ועכשיו 
בחירות  רואה  קליבן  בקרוב."  תוטבע  היא  שבו  בים  השטה 
שלהם מצב של עבדות שבה ידיהם קשורות מאחורי הגב, שכן 
הם עבדים למצב ההרגלי שבו הם נתונים. גם אם היתה להם 
פעם הצלחה, אין להם כוחות נפש להתמודד עם קיומו שלו 
העולם,  בתיקון  חלק  לקחת  יכולים  לכך שאינם  עצמו, סמל 
גם אם הם מכירים בו, ולכן, זהו סוף המסע האמנותי שלהם. 

ופרוספרו, השתחרר  לאחר שהגיע להבנת עצמו מול אריאל 
קליבן מתחושת הרצון לנקום, וכאילו לאחר קתרזיס הוא פונה 
אל אריאל כאל אחיו ומבקש ממנו להצטרף אל אותה "ממלכה 
מבורכת, מעל לשתים־עשרה הרוחות החצופות וארבע העונות 
הלא אמינות, אל השמים של המקרה הכללי באמת, שבו החיים 
מתהפכים לאור, נספגים לעד במה שנמצא בתנועה תמידית, 
לחירות,  והמשאלה  מוחלט,  באופן  הגיוני  לחלוטין,  עצמאי 
להתעלוּת על כל מצב, לקבל כוח ישיר – אינה נובעת מאף 
חובה. אריאל העני אינו יכול אלא להוליך אתכם לסיוט שבו 
הכול הוא צורך ושינוי. כל תחושה של כיוון, כל ידיעה מאין 

בא האדם ולאן הוא הולך, נעדרת לחלוטין..." 

קליבן מדבר על השמים של המקרה הכללי באמת. קשה לדעת 
אלא  הכללית,  האמת  על  מדבר  הוא  אין  מתכוון.  הוא  למה 
נותן בפיו  על המקרה הכללי, כלומר, באופן פילוסופי אודן 
יש  אך  במקרה,  נוצרת  האמנות  לאמן:  הדרכה  העבד  של 
במקרה איזו אמת כללית, וזו מכַַוונת אל המקום שבו החיים 
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מתהפכים לאור. היא קשורה בחירות שאין בה חובה, אינה 
מההיבט  בעיקר  אלא  העני(  )אריאל  האסתטי  מהפן  נובעת 
שלנו  הנפש  בתוך  גם  הנחות,  השונה  עם  מהמאבק  האתי, 
ביצירה  אמון  נותן  הוא  שבה  הראשונה  הפעם  זו  עצמנו. 

האמנותית ומכנה אותה אור. 

הוא מוסיף ואומר ש"האדם זקוק לדת ולתרבות בגלל האמונה 
שמשהו חסר בעולם, ויש למצוא אותו. אך מהו אותו משהו? 
הילדות  ריחות  הגאונות,  האבוד,  האוויר  השמים,  מפתחות 
קיימות  לכך?  אחראי  ומי  חסר,  הוא  לָָמה  ההומור?  חוש  או 
אמונות רבות כמספר המחפשים, ורמזים ניתן למצוא מאחורי 
כל שעון, מתחת לכל אבן ובכל עץ חלול, צריך לתמוך בכולן. 

הלב מרגיש רק פעימות עמומות של חשש". 

האחרון,  הדיסוננטי  התו  עד  ולהישאר  בהצגה  "להמשיך 
)חצי  לה.  לסלוח  ואין  לתארה  שאין  עד  איום,  כה  היה 
מהכלים חסרו, הבס והטנור לא צלחו, תלבושות רקובות ולא 
באמת,  עומדים  אנחנו  כאן  נגמר.  זה  עכשיו  מצליחות...(. 
שום  היה  לא  כפיים,  מחיאות  ללא  הקדמית,  הבמה  על 
אפקט שהצליח. ואף על פי כן ברגע זה בו אנחנו רואים את 
עצמנו כפי שאנחנו, מתנדנדים על הקצה האחרון המושפע 
מרוח חזקה שמרחפת מעל החלל הבלתי קבוע )מעולם לא 
עמדנו במקום אחר(, אין מה לומר. אין דרך החוצה. ברגע זה 
לראשונה בחיינו אנו שומעים לא את הצלילים שהשתמשנו 
בהם עד כה כשחקנים מנוסים, המפגינים את האישיות ואת 
המראָָה שלנו, אלא את המילה האמיתית היחידה שלנו. לא 
הבימתית  ההתנהגות  הפחד,  השקרים  הטֶֶבח,  שהשתפרנו: 
קיומם...  זה לא למרות  ניתנת לתיקון: רק שעכשיו  הבלתי 
אלא יחד איתם אנו זוכים לחיים אחרים שלמים שמופרדים 
יכולים  אנחנו  ההריסות  בין  כאן  מהותית.  בתהום  מאיתנו 
לחזות בחמלה באופן חיובי, כשאנו יכולים לשמוח בעבודה 
המושלמת שאינה שלנו. הקסם הפועל הוא הפריחה המלאה 

של המצב שאינו טורדני." 

בחלק הזה של המונולוג של קליבן יש ביטוי מסוים לאמונה 
של  ביכולת  צובר  שהוא  האמון  בגלל  בתיאטרון  מסוימת 
הבמאי והשחקנים לא לחיות בתוך ניכור כעמדת יסוד. יש 
משהו סטואי בתפיסה של קליבן, שהיא כנראה גם תפיסתו 
של אודן, ואולי גם של שקספיר עצמו. גם אם קשה לתקן 
את עצמנו, אנו חיים את חרדותינו לא למרות שהן קיימות, 
אולי  מאיתנו  מופרדים  חיינו  זאת  ובכל  איתן,  יחד  אלא 
גם  או  מלאה,  במודעות  לחיות  יכולים  שאיננו  לכך  רומז 
להיות  לנו  מאפשרת  שאיננה  החיים,  של  למקריותם  מכוון 
ליצור  לזכות  וכך  האדם  בני  על  לחמול  אלא  מגלומנים, 

אמנות בעבודה שאיננה שייכת בעצם לנו.

בסוף המונולוג מתחלפים הצדדים. נכותו של קליבן מתאזנת 
ושהניכור  שאיפות,  שום  היו  לא  עצמו  שלו  הבנתו  מכוח 

ממנו הוא בעצם ניכור מכל בני האדם. לא רק זה: גם החיים 
מבעד למראָָה, כלומר אלו שרואים את העיקר במראה עצמה, 
גורמים לצלילה של האמנות אל השקר. לא בכדי הפואמה 
מסתיימת בבקשתו של אריאל, צלְְמו האסתטי של פרוספרו 
)שקספיר(, מקליבן שירחם עליו. אריאל מבקש מקליבן שלא 
יבַַכה אותו, אלא ירחם עליו, כי הוא רק צל שהוטל מנכותו 
קליבן,  של  לנכותו  נאמן  להיות  מבקש  הוא  הנכה.  של 
תהיה  מסירותו  ושכל  שבעיניו,  השלמוּת  את  יגנה  שקליבן 

נתונה לחסד מסירותו של קליבן. 

לקלון:  אחרת  תשובה  ניתנת  הפואמה  באמצע  היכנשהו 
את  שבעוזבו  מפרוספרו  ומבקש  אח,  באריאל  רואה  קליבן 
האי ישחרר אותם מעבדותם וייקח אותם לביתו, אל המקום 

שבו ישתלבו חייהם זה בזה. 

"קח אותנו הביתה, מעולם לא הרגשנו באמת טובים באקלים 
הזה של רעיונות מובחנים, מעולם לא הצלחנו לעקוב כראוי 
הדמויות  וכל  אמנות,  דת,  מדע,  עסקים,  התקנות:  אחרי 
היו  לא  בגלוי,  כאן,  שחשובות  האחרות  מוחשיות  הבלתי 
הביתה  אותנו  קח  עייפים.  כך  כל  אנחנו  במיוחד.  אדיבות 
אתך, למקום שבו כל אי־הסדר העשיר של הטבע המורכב 
מפערים ואירועים אסימטריים משתדלים באומץ למען חוסר 

הדאגה שלנו".

האמנות.  של  היעלמותה  עם  כואבת  השלמה  יש  זה  בקטע 
האדם.  עם  יחד  פועל  סימטרי,  לא  שהוא  ככל  הטבע,  כאן 
שמזכה  כשקספיר,  שלא  הפואמה.  של  סופה  אינו  זהו  אך 
הזולת,  של  לחסד  בתפילה  רק  פרוספרו  את  המחזה  בסוף 
אודן מחזק דווקא את דמות העבד קליבן ואת יכולתו לנסוך 
עם  מתמודד  שהאמן  לאחר  וזאת  האמנותית,  ביצירה  כוח 

חולשותיו ורואה עצמו אחראי לחולשות הזולת. 

עימו  שנושא  הכישלון  תחושת  על  במחזהו  תוהה  שקספיר 
פרוספרו, שבלעדיה אין לו יכולת ליצור. כשיעזוב את האי 
יחזור למילנו ללא ספריו וללא אש היצירה, ולכן לא יהיה 
לו אלא לחשוב על מותו הקרב. אולי אצל אודן יש תשובה 
האמנות.  של  להמשכיותה  מקום  הנותנת  יותר  מפורשת 
אריאל מבקש סליחה מקליבן, ושר לו שיר אהבה, המסתיים 
נהיה  נהיה.  מה  ייפרדו,  שלנו  השקרים  "...כאשר  במילים: 
אנחה אחת שמתאדה". אולי זהו פשר האמנות: הכרה בצד 
לכאב שביטויו האמנותי  והתכתו  )השקר(  החיים  האתי של 
מסתורי ורחוק מכל הגדרה )אנחה שמתאדה(. ואולי "האנחה 
האדם.  של  נמנעת  הבלתי  לסופיותו  גם  מרמזת  שמתאדה" 
האומץ של אודן להגיב ביצירה אמנותית )פואמה( על יצירה 
אחד,  מצד  אליו  לאהבתו  ביטוי  היא  שקספיר  של  אמנותית 
ההומניזם שאיננו נפרד מהאסתטיקה.	                   .ורצונו לחזק' מצד שני כמה מעקרונות השירה, בעיקר  עקרון 

ai התרגום לפואמה של אודן נעשה, בעריכתי, באמצעות *
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רוני סומק

גול עצמי 

אָָחוֹת  יֵֵשׁ  וְְלַַשְּׁׁפִּּיץ  פִּּיץ,  ׁשְׁ עִִּבְּיטוֹת   יֵֵשׁ  מְְּדִּיוֹן  לַַ אָָדֹםֹ.  רְְּכַּטִִיס   הַַשּׁוֹפְְטִִים  יוֹצִִיאוּ  ה  הַַּזֶּ ף  הַַּדַּ עַַל  עֵֵּבָּּיִּׁט    שֶׁ מָָה  לְְכָָל 
אֲֲהוּבָָה. קוֹרְְאִִים לָָהּ: רֶֶשֶׁׁת מְְחֹרֶֶֹרֶֶת.

הָָׁיוּ מוּכָָנוֹת  רִִּגָּי וְְיָָדַַיִִם, שֶׁ מְְּדִּיוֹן הוּנְְ ן 12 עִִם  רְְּיַּקוֹן. יֶֶלֶֶד ּבֶּ בִּּי עֵֵבֶֶר הַַ דּּכַּוּרֶֶגֶֶל מַַּכַּ קְְּבוּצַַת הַַ ר 2 בִּ הָָיִִיתִִי חֻֻלְְצָָה מִִסְְּפָּ
דּּכַּוּר לְְעֶֶבֶֶד נִִרְְצָָע,  הָָׁפְְכוּ אֶֶת הַַ חְְׂשַׂקָָנִִים שֶׁ בוּצָָה  ּקְּּבַּ קַַׁשְׁשׁ. הָָיוּ  דְְּיִּׁרֹךְֹ עָָלָָיו פֵֵרֶֶנְְץ פּוּ  ל מָָקוֹם שֶׁ חַַּתַּת ּכָּ שֶׁׁא  ּתֹּׁשְׁל ּדֶּ לִִ
בִִׁשְּׁיל לְְתָָאֵֵר אוֹתָָהּ צָָרִִיךְ   ה מַַלִִינָָה. בִּ עֲֲּרִִיצִִים שֶׁׁל רִִּנָּ נוּ הָָיִִינוּ הַַמַּ ּלָּּכֻּ אַַּבְּׁהֲֲבָָה קָָרָָאנוּ לוֹ צִִ'יטָָה. אֲֲבָָל   וְְהָָיָָה שׁוֹעֵֵר שֶׁ
סְְּפְּטִִיק  י ם שֶׁׁל לְְבִִיאוֹת, וְְהַַּלִּ הּ יָָצְְרוּ מִִּדָּ ּלָּׁ סְְּפְּטִִיק שֶׁ י י אֶֶת הַַּלִּ חֹׁשָּׁרֹ לְְאָָדֹםֹ. אָָדֹםֹ, ּכִּ עֵֵּבָּט הַַנּוֹבֵֵעַַ מִִ יוֹ  לְְהַַחְְלִִיף אֶֶת הַַּדְּ
נוּ רַַצְְנוּ  ּלָּּכֻּ קֶֶּס הָָיָָה קָָבוּעַַ:  הּ. הַַטֶּ חַַׂשִּׁׂקְְנוּ נֶֶגְְּדָּ  בוּצָָה שֶׁ רַַּקָּׁע אֶֶת הָָרֶֶשֶׁׁת שֶׁׁל הַַּקְּ  חְְׂשַׂקָָן שֶׁ ל  נָָּפָּיו שֶׁׁל ּכָּ ה הָָיָָה נִִמְְרָָח עַַל  הַַּזֶּ
נוּ  ּלָּׁ דַַּיִִם שֶׁ קֶֶּלֶּת אֶֶת הַַיָּ גְְּמִּרָָשׁ, מְְסַַ עֶֶּתַּרֶֶת לְְתוֹךְ הַַ שֶׁׁא, הָָיְְתָָה מִִסְְ עָָׁמְְדָָה הֲֲכִִי קָָרוֹב לַַּדֶּ ה מַַלִִינָָה שֶׁ וְְרִִּנָּ בְְּקִִיעַַ,  אֶֶל הַַמַּ
ר  ר 9 הָָיָָה יוֹתֵֵר סִִכּוּי מֵֵחֻֻלְְצָָה מִִסְְּפָּ חֻֻּלְּׁלְְצָָה מִִסְְּפָּ  רוּר שֶׁ הּ. ּבָּ ּלָּׁ מְְׂשִּׂחָָה שֶׁ פְְׂשִׂתֵֵי הַַ רִִּצָּׁיךְ אֶֶת   קוֹת וּמַַדְְבִּּיקָָה הֵֵיכָָן שֶׁ חַַּמְּּבְּ הַַ
יד עַַל  הּ אֵֵין כְּּמוֹ. לְְהֶֶפֶֶךְ. צָָרִִיךְ לְְהַַּגִּ ּלָּׁ קְְּמִּּבַּרֶֶה שֶׁ  יד יָָפָָה כְּּמוֹ... אֲֲבָָל  אַַּׁגִּ ים שֶׁ ם מְְחַַּכִּ ו אַַּתֶּ 2. הִִיא הָָיְְתָָה יָָפָָה, וְְעַַכְְׁשָׁ
טַַׁח  שֶׁ ּבְּׁ ה שֶׁ בָָּגְּעוֹת הָָאֵֵּלֶּ עָָׂשֵּׂר סוֹפִִיָּּה לוֹרֵֵן, וְְהַַ רִִּבְּיגִִ'ידָָה, הַַ הּ הָָיָָה גִִ'ינָָה לוֹלוֹ ּלָּׁ הָָׁיוּ יָָפוֹת כְּּמוֹתָָהּ. הַַחִִיּוּךְ שֶׁ אֲֲחֵֵרוֹת שֶׁ
בִִׁשְּׁיל לַַחְְׁשֹׁב   ים בִּ יּּדִּוּק: בְְּלִִירֶֶטָָה. הָָיִִינוּ עֲֲנִִּיִּ גְְּרוּשׁ, אוֹ לְְיֶֶתֶֶר  בּּטַּוּר הָָיוּ צִִ'יצ'וּלִִינָָה. אִִיטַַלְְיָָה בִּ נְְּסַּטֵֵר לַַ ין הַַ הַַהֶֶפְְקֵֵר ּבֵּ

נְְּבַּק הַַחֲֲלוֹמוֹת.  דוֹל, וְְהִִיא הָָיְְתָָה  סֶֶּכֶּף ּגָּ עַַל 
ר 9,  יעוּ לְְחֻֻלְְצָָה מִִסְְּפָּ נֶֶגְְדֵּּנוּ הִִּגִּ חֲֲׂשִּׁׂקוּ   בוּצוֹת שֶׁ י מֵֵחֲֲלוּצֵֵי הַַּקְּ צְְּלַּּתִּ חִִׁ דּּכַּוּרִִים שֶׁ ל הַַ רָָׁצִִיתִִי לְְהַַבְְקִִיעַַ, אֲֲבָָל ּכָּ רוּר שֶׁ ּבָּ
יר אַַחֵֵר.  שּׁקֵּּבַּ לַַעֲֲבֹרֹ לְְׁשִׁ  ר, מִִתְְ וַַּתְּּתֵּ ר 2  חֻֻׁלְְצָָה מִִסְְּפָּ ב שֶׁ ת לֶֶחִִי נְְקִִיָּּה. אֲֲבָָל מִִי שֶׁׁחוֹׁשֵׁ ּסַּּ ה לֹא נוֹתְְרָָה פִּ ן־אֶֶלֶֶף הַַּזֶּ וְְלַַּבֶּ
לוֹשׁ  כוּנַַת הָָדָָר יוֹסֵֵף. הוֹבַַלְְנוּ 3:0. ׁשָׁ חָָׂק נֶֶגֶֶד ׁשְׁ שְׂ נִִׁשְׁיּוֹת לְְסוֹף הַַּמִּ ה  ּמָּּכַּ אֲֲׁשְׁרוּ עוֹד  ה 89. נִִ ּקָּּדַּ ךְ הָָיָָה:  הָָׁיָָה ּכָּ ה שֶׁ וּמַַעֲֲׂשֶׂ
ן  אַַּמְּּמֵּ אוּל הַַ ּפָּׁ י שֶׁ חֲֲּתַּנָָה סוֹפִִית". יָָדַַעְְּתִּ י. צָָעֲֲקוּ לִִי: "רוֹנִִי, אַַתָּּה  ּלִּׁ חַַׂק לְְחִִימָָה שֶׁ זְְּכוּת מִִשְׂ זְְּכוּת הַַחֲֲלוּצִִים, וְְאֶֶפֶֶס בִּ בִּ
יעַַ אֵֵלַַי  הִִּׁגִּ דּּכַּוּר שֶׁ י אֶֶת הַַ נִִׁשְׁיּוֹת סוֹבַַבְְּתִּ אוֹתָָן  פָָׂתֶֶיהָָ. וְְאָָז ּבְּ חָָׂק, אֲֲבָָל מָָה זֶֶה חִִבּוּק לְְעֻֻמַּּת שְׂ שְׂ ק אוֹתִִי אַַחֲֲרֵֵי הַַּמִּ יְְחַַּבֵּ
נּּמֶּוּ. אוֹהֲֲדֵֵי  דּּכַּוּר הָָיָָה עַַרְְמוּמִִי מִִ בֶֶּבְּהָָלָָה, אֲֲבָָל הַַ 'יטָָה. הוּא זִִנֵּּק  עַַר שֶׁׁל הַַּצִּ מָָׂשְּׂאלִִית שֶׁׁל הַַׁשַּׁ ה הַַ ּנָּּ וּבָָעַַטְְתִִּי אוֹתוֹ לַַפִּ
אוּ  ּבָּׁ בוּצָָה שֶׁ חְְׂשַׂקָָנֵֵי הַַּקְּ חֲֲּדָּפָָה אֶֶת  עָָׁשְׁרִִים,  הַַּבַּׁפְְסָָקָָה הֶֶחְְלַַפְְנוּ   כְְׁשָׁחָָה שֶׁ רְְּנִּּכַּׁאֶֶה    ה שֶׁ מְְׂשִּׂחָָה, וְְרִִּנָּ הָָדָָר יוֹסֵֵף לָָהֲֲטוּ מִִ
דּּכַּוּרֶֶגֶֶל זֶֶה הָָיָָה "גּוֹל  פַַׂת הַַ יקוֹת. נָָכוֹן, בִּּשְׂ פֶֶּסֵּר לִִנְְׁשִׁ בֵֵּבְּית הַַ עוּר הָָרִִאשׁוֹן  עוּת" וְְנָָתְְנָָה לִִי אֶֶת הַַׁשִּׁ לְְנַַחֵֵם אוֹתִִי עַַל הַַ"ּטָּ

פָָׂשְּׂתַַיִִם. עֵֵּבָּינַַיִִם הָָיָָה גּוֹל לְְחִִבּוּרֵֵי הַַ ם רָָאוּ  ּלָּּכֻּׁ  עַַצְְמִִי", אֲֲבָָל מָָה שֶׁ

נ"ב: טוטאל פוטבול

וְְאוּלַַי טוֹטָָאל אַַהֲֲבָָה
דְְׁשִּׁרָָה דְְּכִּרוּר לְְאֹֹרֶֶךְ עַַמּוּד הַַ עִִם 

ה מֵֵּבְּצַַח נְְחוּׁשָׁ עִִם נְְגִִיחָָה 
הִִׁיא קֶֶׁשֶּׁת, שֶׁ פָָׂשָׂה מְְנַַ וְְעִִם 

רֶֶּפֶּת. מּּדִּוּי לְְרֶֶשֶׁׁת מְְפַַרְְ
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שחור צהוב 

מְְּקוֹמוֹ. הָָיִִינוּ עֲֲיֵֵפִִים,  אֵֵׁינוֹ רוֹצֶֶה לַַעֲֲמֹדֹ בִּ גָָּדְּלִִים הִִתְְנוֹפֵֵפוּ הָָלוֹךְ וָָשׁוֹב עִִם הָָרוּחַַ, הָָעֲֲצַַבִּּים רָָטְְטוּ כְּּמוֹ רֶֶּתֹּן שֶׁ הָָיִִינוּ עֲֲיֵֵפִִים. הַַ
הָָיָָה.  מִִפְְרָָשׂ לֹא  נִִּפָּים.  הַַ תּׁשְׁוֹלֵֵל מִִתּוֹכֵֵנוּ אֶֶל  לְְהִִ ה  הֵֵחֵֵּלָּ הָָרוּחַַ  נָָּפָּס רִִאשׁוֹן.  כִִּבָּינוּ עִִם אוֹר   לְְפָָנֵֵינוּ,  נָָצְְצוּ  לָָּיְּדִִים  הַַ עֵֵינֵֵי 
לַַּפְּסְְטִִיק  ישׁ  ּטִּּפַּ רוֹן. נִִתְְקְְעוּ כְּּמוֹ  ּגָּּבַּ חוּ  ים צֻֻחְְצְְחוּ, אֶֶגְְלֵֵי זֵֵעָָה נִִמְְׁשְׁ ּדִּּ מוּ, הַַמַּ רְְּדַּנוּ נְְסִִיגָָה. חֲֲצוֹצְְרוֹת הִִתְְחַַּמְּ ים. הִִגְְ ׁשִּׁ הָָיִִינוּ מֻֻתָּ
עֲֲׂשַׂרוֹת סָָבְְתָָא  עֵֵּבְּינַַי  ךְ  ּבֵּּתַּ ישׁ מִִסְְ ּטִּּפַּ פָָּבְּנַַי,  פָָּבְּנֵֵינוּ. אוֹר  מֶֶּסֵּל. בּוּם לְְרֹאֹשׁ שֶׁׁל יֶֶלֶֶד, בּוּם  ח עַַד קָָצֶֶה, בּוֹכֶֶה עַַל הַַ מְְנֻֻיְְלָָן, מְְנֻֻּפָּ
הוֹם. הָָעַַיִִן צוֹנַַחַַת לְְאַַסְְפַַלְְט  נֵֵּפְּי ּתְּ נֵֵּפְּי אִִישׁוֹן וְְיוֹם עַַל  ו הִִיא בּוֹהָָה בִּּי מ־1933. וְְחֹשֶֹׁׁךְ עַַל  פֶֶּגֶּן מָָתוֹק. עַַכְְׁשָׁ צֶֶּבְּמֶֶר  שֶׁׁכְּּלוּאָָה 

ידִִי סָָבְְתָָא, מָָה אַַּתְּ אוֹמֶֶרֶֶת?  ּגִּּתַּ ס קֶֶצֶֶף.  מְְרֻֻּסָּ
לִִּגָּים סוֹפוֹ צִִיקְְלוֹן, וּמַַהוּ סוֹפוֹ שֶׁׁל צִִיקְְלוֹן?  מַַּבְּעְְ ע  ּנָּׁ חֹׁשָׁרֹ שֶׁ מָָׁשְׁעוֹת אוֹמְְרוֹת? הַַאִִם אֲֲוִִיר  י נִִ לְְּּתִּ ים הַַשְּׁׁקוּפוֹת וְְהַַבִּ ּלִּּמִּ מָָה הַַ

יְְּלַּּבַּלָָה וְְנִִתָּּן לֹא לִִרְְאוֹת אוֹר?   הֶֶּכַּה  ם מִִתְְ הַַאִִם הַַּדָּ
נֵֵּבְּי אָָדָָם? בוּאוֹת  ף בִּּי? הַַאִִם נִִרְְאֶֶה ּבָּ ּקֵּּתַּׁשְׁ  אִִם אֶֶעֱֱמֹדֹ מוּל מַַרְְאָָה אַַרְְאֶֶה אֶֶת הַַחֹשֶֹׁׁךְ מִִ

חפלה

יִִּבַּת,  רֶֶּפֶּא עַַל קִִירוֹת הַַ ב צָָמַַח  עֵֵׂשֶׂ
יר,  ּקִּּבַּ בֶֶׁר  רֶֶּדֶּךְ שֶׁ אוֹר מְְסַַנְְוֵֵר חָָדַַר 
חֹׁשָּׁבְּרֹ,   עֶֶּבָּרֶֶב רָָאִִינוּ כּוֹכָָב מְְנַַצְְנֵֵץ 

עֵֵּבָּינַַיִִם,  נִִׁיָּּה  לְְּכַּּתַּנוּ אֶֶחָָד לַַשְּׁ  הִִסְְ
נִִּצְּימִִים. רְְׂפוּ הַַ שְׂ ּנִּׁ הֶֶחְְזַַקְְנוּ יָָדַַיִִם כְּּשֶׁ

אָָׁשְׁר לָָנוּ כְּּלוּם,  הָָעוֹלָָם סָָגַַר עָָלֵֵינוּ, יָָדַַעְְנוּ שֶׁׁלֹּא נִִ
פוֹת מִִתְְרַַבּוֹת, אֲֲפִִלּוּ הַַחֲֲבֵֵרִִים,  ׂשָּׁׂ דוֹל, אֲֲפִִלּוּ שֶׁ הָָׁעוֹלָָם ּגָּ אֲֲפִִלּוּ שֶׁ

ן סָָמִִיךְ. עָָּבְּׁשָׁ פוּ  חַַפְְלוֹת הִִתְְחַַּלְּ

א,  ּנָּּכַּ כְְּפַַר  לְְׁשֻׁחָָן עֲֲנָָק בִּ תְְּפָּחוּ לָָנוּ  אֲֲנִִי זוֹכֶֶרֶֶת אֵֵיךְ 
כֵֵּבְּלִִים מֻֻזְְהָָבִִים, חֲֲבֵֵרִִים שֶׁׁל הוֹרִִים,  קְְּבַּלָָאווֹת  עֲֲנָָבִִים וּ

תֵֵּכָּּבַּף וְְאוֹרוֹת מְְנַַצְְנְְצִִים.   חָָּפְּה  חִִיּוּךְ, צַַ'
עֵֵּבָּינַַיִִם  לִִּים  כְּ ו אֲֲנַַחְְנוּ מִִסְְּתַּ עַַכְְׁשָׁ

בַַּלְּד  וּמָָה נוֹתָָר לָָנוּ מִִ
ט,  ּבָּּ ה, מַּ אֲֲלֻֻמַּּת אוֹר, אִִוְְׁשָׁ

יב אִִישׁוֹן חוֹמֵֵק, לֵֵב יַַּצִּ
ם עַַל אַַדְְווֹת  וּפֶֶצַַע מְְדַַּמֵּ

רוֹן.  ּכָּּזִּ הַַ

דַַּיִִם הִִתְְקַַשּׁוּ וְְהֶֶחֱֱזִִיקוּ חָָזָָק עַַד  פּּכַּוֹת הַַיָּ
מַַׁשָּּׁבַּיִִם,   ית  עָָּזֵּה. כְּּמוֹ קָָפַַצְְנוּ חָָפְְׁשִׁ הֶֶחֱֱלִִיקוּ מִִ

ה,  נְְּקֻֻּדָּ דוֹל אֲֲבָָל אֲֲנַַחְְנוּ נָָחַַתְְנוּ בִּ הָָעוֹלָָם ּגָּ
עֵֵּבָּינַַיִִם, ורָָאִִינוּ  טְְּבַּנוּ  עֲֲדַַיִִן הִִ
פוּת. ּקְּּתַּׁשְׁ  הִִּבְּ רַַק אֶֶת עַַצְְמֵֵנוּ 
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רִִּיסְְטוּס זֶֶהוּ לֹא כְּ
ה. וַַאֲֲנִִי לֹא קְְדוֹׁשָׁ

דָָּגְּה, אֲֲנִִי מַַ
רְְּבֵּט.  ירָָה שׁוּם הֶֶרְְ אַַךְ אֵֵינִִי מַַּכִּ

גִִּדָּים ירִִים לִִי  ים מַַזְְּכִּ אֲֲנָָׁשִׁ
י עִִבְְרִִית. רָָּקָּׁאתִִי וּפִִתְְאוֹם יָָדַַעְְּתִּ  ירִִים לִִי סֵֵפֶֶר שֶׁ זְְּּכִּ שֶׁׁמַּ

גֶֶּבְּרְְמָָנִִית אוֹ צָָרְְפָָתִִית אֲֲהוּבָָה  חֶֶלְְקוֹ 
קְְּרִִיאָָתִִי זָָרְְמָָה בִּּי הָָעִִבְְרִִית מֵֵחָָדָָשׁ.  אֲֲבָָל בִּ

עוֹרְְקַַי גִִּדָּים ּבְּ ים כְּּמוֹ  ּלִּּמִּ חוּ בִּּי הַַ ׂשָׂ
רִִּיסְְטוּס.  תְְּאוֹם כְּ וּמוּלִִי פִּ

ה כְּּמוֹ לְְהָָכִִין עוּגָָה, מְְלָָאכָָה קְְדוֹׁשָׁ
חִִיּוּךְ לְְזָָר אוֹ טֶֶקֶֶס נִִשּׂוּאִִין. 

רִִּיסְְטוּס שֶׁׁל הַַלֵּּב ים הֵֵן כְּ ּלִּּמִּ הַַ
י מַַאֲֲמִִינָָה מְְאוֹד.  וְְכֻֻּלִּ

ים; אֶֶקְְרָָא עוֹד סֵֵפֶֶר.  חַַּבַּּיִּ אֵֵׁשָּׁר  הַַיּוֹם אֶֶ
סְְּנַַפִּּירֵֵיהֶֶן.  פְְּנִִים בִּ גוּ מִִבִּ ים שׁוּב יְְדַַגְְּדְּ ּלִּּמִּ וְְהַַ

חַַּתַּת ים מִִ נוּ חַַּיִּ ים יֵֵשׁ סְְנַַפִּּירִִים וְְזִִימִִים וְְכֻֻּלָּ גַּּם לַַאֲֲנָָׁשִׁ
יִִּם.  לַַמַּ

אֱֱּבֶּמֶֶת( ם  )אַַף אֶֶחָָד לֹא נוֹׁשֵׁ
נוּ  ג וְְדָָגָָה יִִתְְחַַּתְּ ל ּדָּ ּכָּ
בָָּר רָָאִִיתִִי  ה שֶׁׁכְּ חֲֲּבְּתֻֻּנָּ

אֲֲבָָל אֲֲנִִי רוֹצָָה לִִקְְרֹֹא אוֹתָָהּ,
ךְ זֶֶה קָָדוֹשׁ!                      רַַק ּכָּ

חַַּבְּדְְרֵֵי הַַלֵּּב, ר  מְְּדָּכֶֶם וּלְְפַַרְְּפֵּ ם אֶֶת  ים לְְחַַּמֵּ ּלִּּמִּ נוּ לַַ ּתְּ
כְּּמוֹ נִִכְְנֶֶסֶֶת רוּחַַ יֵֵשׁוּ וֶֶאֱֱלֹהִִים לְְגוּפְְכֶֶם.

ים  פַַׂת הַַדֶֶּקֹּשׁ אוֹ סְְתָָם מִִּלִּ תְְּכִּבוּ בִּּשְׂ
הֵֵׁן קְְדוֹשׁוֹת; שֶׁ

יִִּם. מִִׁשְׁים מִִחוּץ לַַמַּ ךְ נוֹ ּכָּ

אבא ואלוהים 

ינֵֵיהֶֶם; טֹֹּמְּרָָף ּבֵּ בֶֶׁשֶּׁר הַַ נַַׁשְּׁיִִם וַַאֲֲנִִי הַַ  קֶֶּלֶּת בִּ מִִּיהָָה הַַזּוֹ מִִתְְחַַ הַַכְּ
לִִּבְּי רַַחֲֲמִִים  כָָּבְּל סִִמְְטָָה לֹא  דוּמִִים  ר אֵֵיבָָרִִים ּגְּ מִִּיהָָתִִי הַַחוֹלָָה לְְפַַּזֵּ כְּ
י חְְּתַּּתַּ מֶֶׂשֶּׂת לְְלַַיְְלָָה וְְמִִישֶׁׁהוּ אַַחֵֵר יֵֵהָָרֵֵס  לְְבֵֵין הִִתְְאַַהֲֲבוּת מֻֻוחְְלֶֶטֶֶת מְְבֻֻ

 רַַק לֹא לַַעֲֲשׂוֹת אֶֶת זֶֶה לְְעַַצְְמִִי 
לִִּבְּי מִִכְְתָּּב אַַחֲֲרוֹן  לִִּבְּי לְְהוֹדִִיעַַ  רַַק לֹא לַַעֲֲשׂוֹת לִִי אֶֶת זֶֶה 

א  לֶֶאֱֱלֹהִִים וּלְְאַַּבָּ
דוּמִִים  ר אֵֵיבָָרִִים ּגְּ אֲֲׁלַַכְְלֵֵךְ אֶֶת הָָרְְחוֹבוֹת אֲֲפַַּזֵּ ר שֶׁ אֶֶפְְׁשָׁ

ל אֲֲבִִיבִִי  רִִּפְּיט אַַסְְפָָנוּת ּתֵּ לִִּבְּי רַַחֲֲמִִים אֶֶהֱֱפֹֹךְ  כָָּבְּל סִִמְְטָָה לֹא 
י אַַךְ  בַַּלְּּדִּ לֹא אֶֶהֱֱרֹֹס אַַף אֶֶחָָד מִִ

ה  מָָה יֵֵצֵֵא לִִי מִִּזֶּ
ל זֶֶה  מָָה יֵֵצֵֵא מִִּכָּ

אֵֵׁשָּׁר  עוֹר לְְהִִ פֵֵּסָּג טוֹב טוֹב ּבָּ רַַק לֶֶאֱֱסֹֹף לָָאַַף לְְהִִ
רְְּפָּּצִּנַַיִִם   חַַּתַּת לַַ מִִ

מוּת מְְאֹֹהֶֶבֶֶת  ׂשְּּׂבַּ יְְּלַּּבְּלָָה שֶׁׁל הִִתְְ  הוּ אַַחֵֵר  י מַַׁשֶּׁ חְְּתַּּתַּ לַַהֲֲרֹֹס 
רַַק לֹא לַַעֲֲשׂוֹת אֶֶת זֶֶה לְְעַַצְְמִִי 

לִִּבְּי מִִכְְתָּּב אַַחֲֲרוֹן  לִִּבְּי לְְהוֹדִִיעַַ  רַַק לֹא לַַעֲֲשׂוֹת לִִי אֶֶת זֶֶה 
א וְְלֶֶאֱֱלֹהִִים  לְְאַַּבָּ

נַַׁשְּׁיִִם וַַאֲֲנִִי   קֶֶּלֶּת בִּ מִִּיהָָה הַַזּוֹ מִִתְְחַַ הַַכְּ
חֲֲּבַּרִִיצִִים  לִִּדְּילָָה  ינֵֵיהֶֶם נֶֶאֱֱלֶֶצֶֶת לִִזְְרֹֹם  טֹֹּמְּרָָף ּבֵּ בֶֶׁשֶּׁר הַַ הַַ

תוֹכִִי  שּׁבָּוֹת עוֹיְְנוֹת ּבְּ עַַד אִִחוּד יַַ
רֵֵּבְּאוֹתַַי ב שׁוּב  חֹֹׁרֶֶף יְְנַַׁשֵּׁ עַַד שֶׁ

בוּרָָה וּמְְטֹֹרֶֶפֶֶת  כְּּשֶׁׁלֹּא אֶֶהְְיֶֶה עוֹד ׁשְׁ
ה  מָָה יֵֵצֵֵא לִִי מִִּזֶּ
ל זֶֶה  מָָה יֵֵצֵֵא מִִּכָּ

א  רַַק מִִכְְתָּּב אַַחֲֲרוֹן לְְאַַּבָּ



גליון 445 
50

צביה ליטבסקי

Waldeinsamkeit   |  בדידות היערות

.1
י לֶֶכֶֶת בִּּיעָָרוֹת הָָאֵֵלֶֶם. הִִרְְחַַקְְּתִּ

ל  אִִצְְטְְרוּּבָּ
יו קַַּפָּח אֶֶת עַַפְְעַַּפָּ עֲֲׁדַַיִִן לֹא  שֶׁ

ר לְְכַַף יָָדִִי מִִתְְמַַּכֵּ

צָָּקְּווֹת לֹא נוֹדָָעִִים ומִִ
חוֹפְְזוֹת אֵֵלַַי      

אַַדְְווֹת הָָרוּחַַ 

ר  תְְּמִּמַַּסֵּ ּבֹּּבַּץ הַַ ף רַַגְְלִִי  קֹׁשְׁעַַֹ ּכַּ וּבִִ
רִִּמְּּתַּים מֵֵעֹמֶֶֹק   מִִ

ה אֵֵדֵֵי חֶֶמְְּדָּ
נְְפוֹגִִים

אֶֶל תּוֹךְ־תּוֹכִִי.

                                     .2
לּּכֻּוֹ חֲֲלָָלִִים. חֲֲרָָדָָה עַַר  הַַּיַּ

יָּּם            מֶֶּדוּזָָה ּבַּ כְּ
ה,            חַַּלַּּתַּׁשְׁת בִּּי מַַעְְלָָה וּמַַּטָּ   מִִ

תוֹכָָהּ ה, ּבְּ קוּפָָה וְְרַַּכָּ ׁשְׁ
ין הַַחֵֵץ                                              מַַמְְּתִּ

לּׁשִׁוּחוֹ.      לְְ

י בְְּכָּּדִּ עֶֶׁשְׁנֶֶת מְְלוֹא  נִִ
זַַּגֶּע אֹֹרֶֶן, עַַל 

ה,  לִִּקְּּפָּ עַַת מֵֵחִִסְְפּוּס הַַ לֹא נִִרְְּתַּ
רָָּ�שָֹּף עֵֵּבְּרַַת הַַ מִִ

אַַט אַַט
רֶֶּתֶּת מְְאַַ

גוּפִִי, רָָּפְּצוֹת ּבְּ אֶֶת הַַ
ימָָה. פִִּבְּסּוֹת נְְׁשִׁ אוֹטֶֶמֶֶת אוֹתָָן 

קרן קולטון

אני מאוהבת בפירסרית שלי

 		 לגלה     

״מה התכלית של זה הכאב
אם לא לנענע לי את הלב״ | שולי רנד

1
אָָז אֲֲנִִי בָָּאָָה כָָּל יוֹם וְְעוֹשָָׂה

חוֹר חָָדָָשׁ, מְְנַַסָָּה
לְְמָָלֵֵא 

חוֹר בְְּחוֹר, אוֹסֶֶפֶֶת בַַּדְְּלִִי
מַַגָָּע: הַַיָָּד שֶֶׁלָָּהּ בַַּכְְּפָָפָָה

נְְשִִׁיפָָה
עַַל עוֹר הַַצַַּוָָּאר. הַַמָָּקוֹם

עַַל הַַגּוּף עוֹד רֶֶגַַע נִִגְְמָָר - אֲֲנִִי רוֹצָָה לִִרְְקֹםֹ
עַַל גּוּפָָהּ כְְּפִִי שֶֶׁהִִיא רוֹקֶֶמֶֶת 

עַַל גּוּפִִי, יוֹצֶֶרֶֶת בִִּי קֶֶמֶֶט
יָָפֶֶה.

מְְרַַפֵֵּא.

2
אָָז אֲֲנִִי בָָּאָָה כָָּל יוֹם וְְהַַמַַּחַַט פּוֹצַַעַַת

בִִּי פֶֶּצַַע כְְּשֶֶׁהִִיא מְְבַַצַַּעַַת
אֶֶת מָָה שֶֶׁבִִּשְְׁבִִילָָהּ הוּא רַַק עֲֲבוֹדָָה:

מַַחַַט חַַד פַַּעֲֲמִִית, דְְּקִִירָָה חַַדָָּה -
הָָאַַהֲֲבָָה 

מַַכְְאִִיבָָה לִִי וַַאֲֲנִִי מְְלֵֵאַַת תַַּאֲֲוָָה: 
מְְבַַקֶֶּשֶֶׁת מֵֵהַַכְְּאֵֵב שֶֶׁיַַּמְְשִִׁיךְ.

מְְבַַקֶֶּשֶֶׁת מֵֵהַַכְְּאֵֵב לֹא לְְהַַחְְשִִׁיךְ. 
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ים     חַַּפַּד מְְגַַּלִּ ידֵֵי הַַ ּגִּ
אֶֶת יִִעוּדָָם.

מֵֵיתָָרִִים הֵֵם.

.3

צָָפָָה 
רוֹת מֵֵעַַל אֹֹפֶֶל צַַּמָּ

חַַּבְּסְְדֵּּי אֲֲדָָמָָה, מְְלֵֵאָָה 

עֲֲנָָנִִים
חוֹבְְקִִים אוֹתִִי רַַכּוֹת

וְְאוּלַַי  
רְְּמֶּחָָב       אֲֲנִִי הוּא הַַ
חוֹבֵֵק אוֹתָָם עַַד אֹֹפֶֶק.

ים חוֹלְְפִִים אוֹתִִי לְְעִִּתִּ
י עֶֶלְְיוֹן, ים מִִּמֵּ כֵֵּתְּלֶֶת, נִִמְְׁשִׁ קִִרְְעֵֵי הַַ

ים עָָטִִים הֵֵם עָָלַַי    לְְעִִּתִּ
רְְּפָּנַַיִִם, טְְּפָָרֵֵי צִִ כְּּעוֹפוֹת, בִּ

כִִּבְּים ים מִִתְְאַַ לְְעִִּתִּ
וְְאֵֵינָָם.

רָָּבְּקִִים  דִִּצְּים הַַ י מְְרַַ לְְנֶֶגְְּדִּ
קִִצְְרֵֵי הָָרוּחַַ

טֶֶרֶֶם זִִנּוּקָָם מֵֵחֵֵיק,
קִִׁשְׁיקָָה חוֹרְְצִִים בִּּי עֲֲרוּצֵֵי 
וְְלֹא אֵֵדַַע עוֹד חֲֲצִִיצָָה וְְאֵֵין

פִִּבְּי
בָָּדָּר –

.4
לְְהֶֶרֶֶף עַַיִִן

בְְּ�לִִּנִִים מַַעְְלָָה מַַעְְלָָה, עָָלוּ הַַ
חוֹשְְׂפִִים 

עָָּיְּרוֹת. דִִּבְּידוּת הַַ אֶֶת 

זַַּגֶּע – עֵֵדוּת חֲֲנוּקָָה, ל  ּכָּ
ה. לִִּקְּּפָּ חַַּתַּת קִִרְְעֵֵי הַַ ק  רוֹן מְְהֻֻּדָּ זִִּכָּ

עָָּבֶּנָָף – ל סִִיקוּס  ּכָּ
יקָָה  יְְנִִיקָָה עַַּתִּ

קְְפוּאָָה 
סְְּעִִיפֵֵי הָָעוֹרְְקִִים. בִּ

דּוּמִִיָּּה חֲֲרוּכָָה.

אי חֲֲּבַּׁשַׁ יוֹן זוֹחֵֵל  ּלָּּכִּ
כֶֶּלֶּׁשַׁת.  תַַחַַת 

מִִּצְּיחָָה – הַַ
ה הִִיא. זַַעֲֲקַַת נְְטִִיׁשָׁ

ין רֹאֹשׁוֹ, ל עָָנָָף מַַרְְּכִּ ּכָּ
מַַׁשָּׁיִִם – לוֹנוֹ לַַחֲֲדֹרֹ אֶֶת הַַ כִִּבְּׁשְׁ מוֹדֶֶה 

יַַלְְדוּתִִי
י.  טֶֶרֶֶם נוֹלַַדְְּתִּ

.5
י צְְרָָחָָה לְְכָָל עֵֵבֶֶר – חְְּלַּׁשִּׁתִּ 

יל־הָָאֵֵימָָה. קֶֶׁשֶּׁט מַַּטִּ יק אֶֶת הַַ ּתִּׁשְׁ לְְהַַ

עַַתָּּה
ירָָה לוֹ  אֲֲנִִי מַַּתִּ

פָָּבְּנַַי מְְחִִלּוֹת־אֲֲפֵֵלָָה, לִִפְְעֹרֹ 
חַַּלַּן הָָרָָווּי מַַאֲֲזִִינָָה לַַ
ן מֵֵעוֹדוֹ.  הָָעוֹלָָה ּבָּ

מֵֵעוֹדִִי.

חוּטֵֵי קֶֶשֶׁׁב סְְמוּיִִים
ין עַַנְְפֵֵי הָָעֵֵצִִים ּבֵּ

פּּכַּוֹת רַַגְְלַַי 
נִִפְְעָָרוֹת לְְהָָכִִיל

ר בִּּי, הֻֻּׁתַּ אֶֶת הַַבֶֶּכֹּד שֶׁ
צוֹלֵֵל 

אֶֶל מְְקוֹרוֹ.

.6
י לְְזַַחַַל  הִִצְְטַַמְְצַַמְְּתִּ

צָָמוּד
ית הֶֶעָָנָָף. חְְּתַּּתִּ אֶֶל 

ם  אֵֵי־ׁשָׁ
בִּּי 

יצוֹץ עָָלוּם  מִִּנִּ
חִִּים י, נִִמְְתָּ ׁשִּׁמֶּ ים קוּרֵֵי הַַ הוֹלְְכִִים, נִִטְְּוִּ

יפֵֵנִִי לְְהַַּקִּ
קְְּטִִיפַַת עוֹרִִי, לִִּבְּי גַּּעַַת בִּ

דוֹלָָה מָָּה ּגְּ רְְּתַּדֵּ אֶֶל 

טֶֶרֶֶם מָָעוֹף

טֶֶרֶֶם מַַכְְאוֹב 
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עוֹד רֶֶגַַע ּבְּ
ד יַַעֲֲבֹֹר. הַַׁשֵּׁ

ה יַַחְְזֹרֹ ד הַַּזֶּ גַּּם הַַׁשֵּׁ
לְְגָָדְְלוֹ.

זֶֶה עִִנְְיָָן כְּּרוֹנִִי, טִִיבָָן שֶׁׁל מִִפְְלָָצוֹת –
ן. ר לְְגָָרְְׁשָׁ אִִׁי־אֶֶפְְׁשָׁ שֶׁ

תוֹק קֵֵׁדִִים הַַּמָּ רִִּכָּיּוֹת הַַשְּׁ טַַּבְּעַַם סֻֻ כֵֵּזָּר  לְְהִִ
בְְּסָּׁתָָא הָָיְְתָָה מַַחְְבִּּיאָָה עֲֲבוּרִִי עָָמֹֹק  שֶׁ

ה חֲֲדָָרִִים, לוֹׁשָׁ דִִּבְּירַַת ׁשְׁ ן ] ׁשָּׁ זְְּמִּּבַּנוֹן הַַיָּ 
ה יְְלָָדִִים[ ׁשָּׁׁשִׁ לָָּדְּּגִּה   ם  ׁשָׁ

לוֹן ּסָּּבַּ
מְְּגֵֵרַַת סְְתָָרִִים בִּ

ה וּבָָהּ חַַּתַּת קֻֻפְְסַַת עֵֵץ קְְטַַּנָּ
ים" קוֹלוֹת שֶׁׁל אֲֲנָָׁשִׁ רִִּבְּים ּבְּ דִִׁשֵׁים מְְדַַ "

עַַרְְבִִית, עִִּבְּבְְרִִית, ּבְּ
ע ּגָּׁשֻׁ כֵֵׁשְׁנוּת טוֹבָָה עַַל מִִרְְקָָע מְְ

יר אֱֱמוּנָָה. עוֹלָָם עַַּתִּ ּבְּ

עִִּמֵּיק לְְהַַבִּּיט חֹֹּבַּשֶׁׁךְ הַַ לְְבַַד 
רָָחוֹק.

רֹֹׁשְׁק, ינְְתַַיִִם לִִ ּבֵּ
מְְׂשֻׂשׂוּם הוּ מָָלוּחַַ עִִם  לֶֶאֱֱכֹֹל מַַׁשֶּׁ

וּלְְהַַרְְפּוֹת.

קְְּבַּבּוּק. י יַַחְְזֹרֹ לַַ ּלִּׁ ד שֶׁ הַַׁשֵּׁ

איריס שפירא ילון

פטיפון עירוני ישן

קְְּתַּלִִיט ית־הַַ י הָָיָָה אָָז ּבֵּ ּלִּׁ שּׁדָּ שֶׁ קְְּמִּ ית הַַ ּבֵּ

וִִּגְּין  קְְּמִּוָָאוֹת - מוֹעֲֲדוֹן הַַפִּּינְְ וְְהַַ
תָָּפָּן  אַַּבְּגְְמוֹן רִִצְְ ן.  וְְקוֹלְְנוֹעַַ ּדָּ

ח, ּכַּׁשְׁ יז נִִ אנְְׁשִׁ ן ּבָּ לֻֻּמְּכְְלֶֶכֶֶת עָָׁשָׁ הַַ
תוּלִִיּוּת. י רַַגְְלַַיִִם ּבְּ טָָבַַלְְּתִּ

אֶֶּבָּלֶֶף הַַקּוֹדֵֵם. חֹֹׁשְׁרָָה  חֲֲצָָאִִית מִִינִִי 
חֹֹּבְּרֶֶף קָָרִִיר סִִבּוּב חֲֲצוֹת מַַרְְדָָן, 
י  ּכֵּׁשַׁ מַַּבְּחְְ נָָע חַַמְְדָָן סַַקְְרָָן, עַַז 

פֵֵּתְּי צְְלִִיל צָָעִִיר. מַַרְְ

ת גַּּל חָָדָָשׁ. תְְּפִִּלַּ מַַׁשָׁיִִם זָָהֲֲרוּ לוֹנְְדוֹן, בִּ
גְְּבַּרוּת לְְהִִתְְאַַהֲֲבוּת, חִִּבְּינוֹת  ין  ּבֵּ

טוּחַַ. לְְּפֻּחָָן ּבָּ מוּזִִיקָָה הָָיְְתָָה 
כִִׁשְׁינַַת־עִִיר רַַךְ, מַַחַַט רוּחַַ. קוֹל 

דֵֵּי  לֹא נִִדְְרָָשׁ אַַלְְכּוֹהוֹל אָָז כְּ
לָָעוּף.

חֹֹׁשָׁר חָָצוּף,  ל אָָבִִיב - חֹֹר  ּתֵּ
ינַַת נְְעוּרַַי.  מַַנְְּגִּ
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שבתאי מג'ר  

הוא ידע      
			 לעמוס לויתן   

 הוּא יָָדַַע יוֹתֵֵר מִִמֶֶּנִִּי
 אֲֲפִִלּוּ לֹא הִִבִִּיט

 הִִסְְפִִּיקָָה לוֹ הַַכַַּלָָּנִִית
שֶֶׁהֶֶחֱֱזַַקְְתִִּי בְְּיָָדִִי

 חֲֲמֵֵשׁ עֶֶשְְׂרֵֵה דַַּקּוֹת
 תֵֵּאֵֵר אֶֶת שֶֶׁרָָאָָה

 בְְּקֹֹבֶֶץ הַַשִִּׁירִִים הָָרִִאשׁוֹנִִים
וְְשָָׁם עָָצַַר

 עָָנָָה עַַל שְְׁאֵֵלוֹת
 שֶֶׁלֹּא שָָׁאַַלְְתִִּי

 סִִפֵֵּר קְְצָָת עַַל עַַצְְמוֹ
לֹא זָָקוּק לִִשְְׁאֵֵלוֹת

 רָָאִִיתִִי בּוֹ אֶֶת מָָה
שֶֶׁעוֹד יָָכוֹל לָָבוֹא

 21.10.2025

לציפור

 הִִתְְחַַבְְּרָָה לָָהּ הַַמִִּלָָּה וְְהָָפְְכָָה לְְצִִפּוֹר
 מְְעוֹפָָהּ הַַקָָּצָָר

 מִִנֶֶּגֶֶד הָָמוּ הַַקּוֹלוֹת
 הַַגְְּיָָסוֹת הִִתְְקָָרְְבוּ

 טוּרֵֵי חַַיָָּלִִים נִִפְְרְְשׂוּ
 הַַצִִּפּוֹר

 הֲֲמוֹנִִים הָָיוּ בִִּמְְנוּסָָה
 הַַגְְּבָָעוֹת רָָעֲֲדוּ

 פִִּסַַּת אֶֶרֶֶץ שְְׁבוּיָָה
 בֶֶּכִִי וְְשֶֶׁבֶֶר וְְאֵֵלֶֶם נוֹרָָא
 הָָאֲֲוִִיר לוֹהֵֵט וּמַַשְְׁחִִיר

 הַַצִִּפּוֹר בִִּמְְקוֹם מַַחְְבּוֹאָָהּ
 הַַשֶֶּׁטַַח חָָשׂוּף וְְצָָהֹֹב

 עָָמֹֹק בְְּלֵֵב אֲֲדָָמָָה
 מְְחִִלּוֹת הַַצָָּלָָה
 לַַנָָּחָָשׁ, לָָעַַקְְרָָב

לַַצִִּפּוֹר

היינו מוגנים

 הָָיִִינוּ מוּגָָנִִים
 הַַכָָּרִִיּוֹת דָָּהוּ וְְנִִפְְרְְמוּ

 כְְּאֵֵב נָָפוֹץ מֵֵהֶֶם
 עַַז, חֲֲסַַר מִִשְְׁקָָל.

 שָָׁנִִים שֶֶׁל חֲֲלוֹמוֹת
 קוֹמוֹת מֵֵעַַל קוֹמוֹת

 הָָיִִינוּ בְְּטוּחִִים
 וְְחֵֵץ אֶֶחָָד פִִּתְְאוֹם וּמְְדֻֻיָָּק

 קָָרַַע אֶֶת הַַיְְּרִִיעָָה
 פָָּנֵֵינוּ הַַקְְּמוּטִִים

 נִִדּוֹנוּ לְְשֵֵׁנָָה צוֹרַַחַַת
לְְבָָנָָה וַַאֲֲרֻֻכָָּה.

בחלון האהבה

 עִִם הַַיֹּפִִֹי שֶֶׁגָָּדֵֵל וְְהַַיֹּפִִֹי שֶֶׁנָָּסוֹג
 יֵֵשׁ שָָׁם מִִן שְְׁתִִיקָָה כָָּזֹאֹת
 שֶֶׁתַַּחְְתֶֶּיהָָ שְְׁנֵֵינוּ נְְבוֹכִִים.

 כִִּי הַַשָָּׁנִִים נֶֶעֱֱרָָמוֹת
 מְְכַַסּוֹת מָָה שֶֶׁהָָיִִינוּ
 בַַּשָָּׁנִִים הָָרִִאשׁוֹנוֹת
 וְְהַַיֹּפִִֹי שֶֶׁשִִּׁנָָּה פָָּנִִים

 נוֹגֵֵעַַ בָָּנוּ בְְּמַַטֵֵּה קְְסָָמִִים
 מַַעֲֲמִִיד אוֹתָָנוּ נִִפְְרָָדִִים

 רְְגִִילִִים וְְאוֹהֲֲבִִים אֶֶת הַַבְְּדִִידוּת
 שֶֶׁהִִתְְגַַּנְְּבָָה אֵֵלֵֵינוּ.

 עוֹד שָָׁנָָה וְְעוֹד שָָׁנָָה
 נֵֵדַַע אֶֶת זֶֶה אַַחֶֶרֶֶת
 הָָעֶֶצֶֶב יְְחַַזֵֵּק אוֹתָָנוּ

זֶֶה לָָזֶֶה.

עוברים בשתיקה

 עַַל הַַרְְבֵֵּה דְְּבָָרִִים עוֹבְְרִִים בִִּשְְׁתִִיקָָה
 כִִּמְְעַַט כֻֻּלָָּם רְְאוּיִִים

 לְְמַַבָָּט נוֹסָָף
 לְְחֶֶמְְלָָה

 לְְעִִיּוּן מַַעֲֲמִִיק
 לִִנְְקָָמָָה

אֲֲבָָל עוֹבְְרִִים בִִּשְְׁתִִיקָָה.

 גַַּם עָָלֵֵינוּ עוֹבְְרִִים בִִּשְְׁתִִיקָָה
 רוֹאִִים לֹא רוֹאִִים

 וַַאֲֲנַַחְְנוּ הֲֲרֵֵי רְְאוּיִִים
 לְְפָָחוֹת לְְמַַבָָּט

 לְְחֶֶמְְלָָה
 לְְעִִיּוּן מַַעֲֲמִִיק

 לְְתִִקְְוָָה.
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מסתיימת.  חייו  ופרשת  לתשעים  מגיע  אהוב  ספרות  איש 
עמוס לויתן היה עורך ספרות מוערך. במשך עשור שנים ערך 
את מדור הספרות בעיתון 'על המשמר' )עד לסגירת העיתון 
ב־1995(. עבד כעורך בהוצאת "עקד" וכתב במשך שנים את 

הטור הקבוע "מצד זה" ב'עתון 77'. 

לויתן היה ידוע כאדם נעים במיוחד. הוא שאף לעודד כותבים 
ספרותיות  בסוגיות  מעמיקה  התבוננות  קוראיו  בפני  ולהביא 
שונות, וזאת מההיבטים החברתי, הלאומי, האנושי והספרותי. 
כתיבתו  דרך  אל  המשורר,  חייו  מסע  אל  אתייחס  זו  ברשימה 
ומכונס  ומהרהר  החושב  משורר  אליה,  מאוד  מודע  כמשורר 
והיושר.  הדיוק  דרך  על  דברים  ולהציג  לבטא  בשאיפתו 
"לעמוד  יכול  שהוא  הדברים  בהבאת  בכתיבה  התמקד  הוא 
הדברים  של  גילויים  על  המקפיד  אמין  כעד  מאחוריהם", 
בשקיפות, ללא הצטעצעות, בצמצום ההפלגה למחוזות הדמיון 
לחומרים  מבעד  לחדור  המעמיקה  מתמדת  בחשיבה  והחלום, 
הנדונים: רעיונות, השגות, היגדים הוצגו באופן ששאף לגעת 

במהותם מבלי לגלוש לפשטנות ובזהירות מפני ערפול.

ושל  לעומק  חשיבה  של  ביטוי  בשירה  ראה  לויתן  עמוס 
רעיונות המבוטאים בבהירות. כל זאת נכתב באופן שובה לב 

בשירו 'יותר מן השעה הרכה': 

כל  הצלולה  השעה  מן  יותר  ההיא/  הרכה  השעה  מן  "יותר 
כך/ לא אבקש. ראיתי יונק דבש/ בִּּנקודה אחת, מעל למוט, 
מרחף/ בכנף צבעונית// היו לי רצונות/ שמא יומרות/ )אומר 
גלויות: להַַלך בִּּגדולות(/ אבל הריחוף ההוא, בנקודה אחת,/ 
לָָּבְּעָָן כולן אל תוך מוקד שוקט" )עמ' 20; נסיעה  מעל למוט, 

עירונית ספרית פועלים, 1986(.

יונק הדבש מתביית במעופו על פרח נבחר והוא ממקד בו את 
תשומת ליבו באופן שהמתבונן מבחין בשקדנותו. זו התכוונות 
הפרח  בחוויית  מכונס  הדבש  יונק  הרגע:  את  להחמיץ  שלא 
כאנקול של  הוא  והארוך  הדק  מקורו  כולו.  כל  לה  ומתמסר 
או  החוויה  צפונות  את  לחקור  שבא  המשורר  כמותו  חוקר. 
עד  בבחירה להתעמק  לומר שמדובר  הרעיון שבפניו. אפשר 
מאוד במיני־קוסמוס עשיר של פרח אחד, של תופעה או דבר 
אחד ששווים התייחסות כזו, באשר גלומה בו הבטחה )צוף, 

אבקת פרחים, השראה, תובנה, סיפוק(. 

הארס־ בסוגיית  לעסוק  הרבה  מודע,  ומתבונן  ככותב  לויתן 
לחסוך  לא  משמעו  בנאמנות  השירה  את  לעבוד  פואטיקה. 
שלו  הכתיבה  למסע  יוצא  המשורר  זו  בזירה  בוויתורים. 
כשהנמען הוא בראש ובראשונה הוא עצמו. המילים הן כלי 

הביטוי של המשורר. את המילים - כלי העבודה שלו - עליו 
לברור בקפידה ובדקדקנות ועל כל מילה להצדיק את מקומה 
תמצית  את  ובאחריות  בבהירות  להביא  תפקידו  בטקסט. 
ההשגות שלו כמתבונן אחראי בתופעות החיים שהוא קולט 
מבין  התבוני.  בהיבט  בעיקר  אלא  החוויתי  בהיבט  רק  לא   –
אין  הצלול  בשיר  מרכזי.  שיפוט  כלי  הינה  הראייה  החושים 
מקום להכביר בחלומות או להפליג בדמיון בבחירת הדימויים. 

כלי הביטוי של המשורר הוא המילים. 

בשירו  נמצאת  מקורי,  הומוריסטי  דימוי  אגב  חזקה,  מטפורה 
'עורלה': "אמנות השירה היא/ אמנות המילה:/ לחתוך ולזרוק!" 
)שׂׂיח אלים, עמ' 42(. חזק ולא מפתיע דימוי של המשורר כמוהל. 
בו את החיתוך  צריך לבצע  הוא  כבן הרך.  היא  בידיו  השירה 
במקום הרגיש ביותר, כלומר במיומנות, בזהירות רבה, בדריכות, 
במדויק; שמא יפגע בשירה עד שתדמם ותצווח. מלאכתו של 
המשורר בבחירת מילותיו אינה קלה ומקור הקושי הוא דווקא 
עודף האפשרויות וגם השפע העצום של שירה שנכתבה לפניו. 
גם כאן נוגע לויתן בהומור קולע: "שירה – חתולה עצלה./ אינני 
מצליח להקימה/ מרִִבצה – כשצלחתה מלאה" )שׂׂיח אלים, עמ' 
49(. קושי נוסף העומד בפני המשורר הוא הפרדוקס של טעם 
הקוראים. בשיר 'הפרדוקס של ברטולד ברכט' מתייחס לויתן 
לעניין שמעוררים אצל קהל הקוראים והצופים דווקא החומרים 
המוקצים מן הבחינה המוסרית: "השחיתות, הבצע, וכל הרע,/ 
שבשיריו ועל הבמה" )שׂׂיח אלים, עמ' 18(. האמנות של ברכט 
מן  הסוטות  חיים  מתופעות  הרקובה",  "המציאות  מן  ניזונה 
הוא כשהיוצר  כלומר, הפרדוקס  הקודים החברתיים־מוסריים. 
מזין את קהלו דווקא באותם הדברים שמתבקש להוקיעם מפני 
שהסטיות מן הנורמות הן שמרתקות את הקהל. בכך מסתכנת 
חריג  מעשה  או  חוטאת  דמות  אם  הקווים:  בחציית  האמנות 
מוסרית מרתקים, קיימת הסכנה שדווקא הם יסחפו את הקהל 

)קוראים כצופים כמאזינים( להזדהות.

שירת לויתן שופעת גם שירים חווייתיים יפהפיים. בשירו 'פני 
השטח' הוא נוגע במהות האהבה: 

"פני השטח הם פני האהבה/ ולא דרוש עומק של העמקה/ ואיני 
מבקש אלא את משטח/ עורֵֵךְ, דוק הציפוי אשר עוטפךְ// כי פני 
השטח הם פני היש/ ואני סבור שזה מה שסֶֶזַַן ביקש/ להראות 
לנו בתפוחיו. לא אֶֶת/ בשׂר הפרי ולא את חומריו,/ רק את מושג 
הגבול של נפחיו" )קֹרֹט, ׳עתון 77׳ - צ'ריקובר, 1990, עמ' 40(.

חומרי  את  מתאר  התעמקות:  שמזמין  ואישי  מקורי  שיר  זה 
זו הצורה. ההתאהבות במראה  הגוף הנשי,  הנשיות, מעטפת 

קובי נסים

שעתו הצלולה של עמוס לויתן המשורר - דברים לזכרו 
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כאן,  ונוגעת בנפש.  מתחילה בעיניים 
בראייה ובהתבוננות, מתחילה האהבה 
לתוכן.  קודמת  הצורה  להתגלות. 
וממנה מעמיקה התשוקה. האהבה היא 
ערך אסתטי, לא רק תחושה הלופתת 
האהבה  הצהרת  עיניים.  עצימת  בעת 
של הדובר בשיר היא ישירה ומעודנת. 
הפנייה אל האישה היא ליטוף מילולי 
שמביע בקשה למגע. מגע מלטף, מגע 
דלתות  שפותח  ראשוני  מגע  מקרב, 
לקרבה בינו לבינה. לא הכרזת אהבה 

בעלמא אלא ראשית דיאלוג. 

בשיר מאוחר יותר 'גם יופייך האלוהי', 
מתוך  באישה  מתבונן  הדובר 
התפעלות. כאן הוא מתייחס, בעדינות 
האופיינית לו. נדון ההיבט התקשורתי 
למושא  המתבונן  בין  העין  קשר  של 

ההתפעלות:

"גם יופייך האלוהי/ איננו אי// הוא 
אנושי.//  מבט  של  לאישור/  זקוק 

...// הנה אני נותן בך,/ מבט מחמיא.// האם נַַדת בראשך/ 
גוונים,   ,'77 'עתון  ספרי  אלים,  )שׂׂיח  אישורי?"  את  לאשר 

2002, עמ' 12(.

המילים  שרצף  מפני  מעניינת,  לצייר  המשורר  בין  ההקבלה 
הוא ליניארי בעוד שהתמונה קבועה בזמן. שאיפה של משורר 
החזקה  המילה  השירה.  במהות  נוגעת  רגשית  תמונה  לרשום 
מבין  ונחזית  שנהגית  זו  היא  המשורר  ישאף  שאליה  ביותר 

השורות הכתובות. 

אפשר שהמודעות העצמית החריפה והגישה הקפדנית ביחס 
אסתטית  תפיסה  רק  לא  לויתן משקפת  אצל  השירה  למהות 
ופואטית אלא גם ניזונה מאופיו כאדם החותר ליושר ולבּוֹנְְנוֹת 
המציאות  של  מפוקחת  בראייה  המצדדת  עולמו  ומהשקפת 
משמעות  את  בוחן  לויתן  לפסימיות:  משיקה  שהיא  באופן 
אף  ואולי  סבור  הוא  ערך,  בהם  מלבה  שהוא  ובשעה  החיים 
מיידית  להתפעמות  מעבר  ערכם.  ממיעוט  באכזבה  מתייסר 
התובנות  מן  להנאה  ומעבר  היופי  אל  ומשיכה  מהתבוננות 
המושכלות על־פני קרקע פורייה של הגות, השכלה ותרבות, 
גם  זאת  חמקמקה,  ושמשמעותם  קצובים  שהחיים  הידיעה 
בהתחשב באופיו המפוכח של הכותב שהוא אף "רדוף יושרה", 
מפני  הסתייגות  של  נחת,  חוסר  של  מתחושה  מרפה  אינה 
הוא  במיטבו  לויתן  הנוסטלגיה.  של  הדביקות  ומן  הרגשנות 
משורר הגותי. אין לו אשליות שסיום החיים הוא רווי משמעות. 
מתוק(,  לא  אף  מר  )לא  טעם  חסר  המוות  הרואי,  לא  המוות 
בחתימתו:  זאת  ממחיש  'נוקשות'  השיר  סתם."  מוות  "אלא 
"אני זוכר את פני אבי בארון:/ פניו הרכות, הנעימות בחייו,// 
 )9 )שׂׂיח אלים, עמ'  נוקשוּת המת. הנעדר חיים"  היו לגמרי 
ומכאן מתבקש ההיקש של אדם על חיי עצמו. ובאשר לעצמו: 

עמוס לויתן, צילם ערן רותם

מ־1935  מתרחק  שאני  "ככל 
הדברים  פוחתת,/  הצִִבעוניות 
מחצינים את מהותם הפנימית/ 
רק  תלונה,  זו  אין  האפורה. 
קביעה:/ זה גון יסוד של אמת" 
)קֹרֶֶֹט, עתון77־צ'ריקובר, 1990, 
המשורר  פרסם  זאת   )43 עמ' 
על  נמשכו  חייו  ה־55.  בשנתו 
לגיל 90. השקפת עולמו נותרה 
בעינה. עם זאת, עם התקדמות 
בחברה  החיים  וחווית  הגיל 
שחיתות  צביעות,  מוכת  שהיא 
הנימה  החריפה  בצע,  ורדיפת 
אף  כך  והביקורתית.  האירונית 
נאורים:  בזמנים  בספרו  בשיר 
נאורים:/  בזמנים  חיים  "אנחנו 
רצון  התנשאות/  היא  קִִדמה 
היא  תרבות  התערבות/   – טוב 
חיים  אנחנו  עריצות.//...// 
היא  שתיקה  נאורים:/  בזמנים 
השתקה/ דיבור – שיתוף פעולה/ 
גמגום הוא שירה. )בזמנים נאורים, קשב לשירה, 2008, עמ' 
רהוטה;  אינה  כאשר  בעיניו  נחשבת  השירה  ובמשתמע:   )89
התעקשות על אמירות של אמת בהגות המילולית התמציתית 
המוערכת  הדרך  היא  מאופקת(  התפייטות  לשלול  )מבלי 
מגומגמת.  לשירה שלשונה  מביאה  זו  בכך שדרך  דופי  ואין 
יוצא איפוא שהשירה היא פגומה. כלומר, השירה, בשאיפתה 
מהמורות  של  בדרך  דרגה  מכתתת  וצורה,  היגד  של  לזיכוך 

ומנת חלקה במידה רבה היא הגמגום. 

הכרתי את עמוס לויתן ובמשך השנים גם פרסמתי מדי פעם 
במדור הספרות בעריכתו; אף שהיה מאוד קפדן ביחס לכתיבתו 
בכלל וזו השירית בפרט, הוא היה אוהב ספרות אמיתי: בקיא 
כי  אומר  הייתי  מגוונים.  ספרות  וסוגי  לתכנים  פתוח  וסקרן, 
מצד אחד היה "אביר ספרות" אמיתי ומצד שני היה אדם מעשי 
שלא הקל ראש בחיים המעשיים. אפשר שאם היה נשאל על 
שניוּת זו, היה משיב בציטוט משירו 'אנחנו מדברים': "אנחנו 
ש/  למרות   – הבורגנות  בשבח  לא  האמנות/  שבח  ּבְּ מדברים 

היא קהלה הנאמן" )שׁׁיח אלים, עמ' 26(

הגותי  ייחודי  קול  לקוראיה  מביאה  לויתן  עמוס  של  שירתו 
שאינו יומרני, קול רגיש מאוד, הומני, חד ונבון. מבלי להטיף 
מתוך  עצמית:  בהתבוננות  לעסוק  קוראיו  את  מעודד  הוא 
התובנות  את  להעמיק  מתמדת  בשאיפה  והקפדה,  צניעות 
האישיות ובדרך זו לכוון לפתיחות ולהתפתח. קריאת שירה זו 
חיונית למשוררות ולמשוררים מכיוון שהיא מציבה בפניהם, 
על דרך הדוגמה האישית של שירתו, סימני דרך שמתריעים 
מפני הכברה: גודש יתר בתכנים ובמילים. גודש זה מתרחק 
ולכן עדיף לכל כותב שירה להישמר מפניו.          .מן התמציתיות ומרחיק מן המהות באופן שמרדד את השירה 
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במישור הקהילתי, הסיפר עתיק היומין של היהודים, על החוויות 
יהיה  לא  לעולם  הייחודיות,  והשאיפות  התשוקות  והקשיים, 
שלם ואמיתי במלוא מובן המילה, בארץ ישראל־פלשתינה, אלא 
אם יכלול את מכלול החיים של הקהילה האחרת, הפלסטינית. 
ההכרה ההדדית במכלול "אני" של האחר, בלעדיה לא יתקיים 

דו־שיח מהותי. לא ייפתר הסכסוך.

עמדה עוינת עלולה להתפתח, סבור מנדס־פלור, שאימץ את 
הפוליטיקה,  בתחום  שונות  מעמדות  כתוצאה  בובר,  גישת 
הכלכלה, או חילוקי דעות בשאלות של חברה, בוודאי כתוצאה 
מאידיאולוגיה שאינה עולה בקנה אחד עם האידיאולוגיה של 
הקהילה האחרת. מאבקי כוח והעדר כל רצון לפעול במשותף 
העת  בּכתב  במאמר  מנדס־פלור  כתב  המחלוקת,  בעלי  עם 
עם  להתמודד  ליכולת  בדרך  המחסום  הם  פלסטין־ישראל, 

המציאות. 

דו־שיח, דיאלוג, מושג השאול מתחום תורת הספרות לתחום השיח 
הפילוסופי, התיאולוגי והפוליטי, אינו עניין של רטוריקה, אלא דרך 
המאפשר  היחיד  האמצעי  קהילות,  בין  אנשים,  בין  להתמודדות 

לפתור את מרבית השאלות המהותיות של הקיום האנושי.

פי  על  המושג  את  מנדס־פלור  מבהיר  כאסטרטגיה,  הדיאלוג 
בובר, הוא האמצעי המאפשר דו־שיח בין יהודי ישראלי לבין 
המשותף.  הקיום  עם  והשלמה  לפיוס  בדרך  בארצו,  פלסטיני 
ההקשבה לסיפר של האחר, ההפנמה של הסיפור אשר מנגד, כל 
צד וההיסטוריה שלו בכל הקשור בחבל הארץ – שכל קהילה 
נותנת לו שם אחר – היא האמצעי לפתרון המחלוקת העקובה 

מדם.

בברלין,  בעיקר  בגרמניה,  ופעל  באוסטריה  נולד  בובר  מרטין 
והשתלב   1938 בשנת  ישראל־פלשתינה  לארץ  שהיגר  עד 
כפילוסוף באוניברסיטה העברית בירושלים. בעיר ברלין הקים 
הציונית  התנועה  בחוגי  פעל  יהודים,  להשכלת  מדרש  בית 
את  דחה  אך  הציוני,  הקונגרס  בכינוסים אחדים של  והשתתף 
כמוהו  באירופה,  הלאומיות  התנועות  מן  אחת  כעוד  הציונות 
כאחד העם ואחרים בעת ההיא, שראו ביהדות בת זמנם מורשת, 
תרבות, לאו דווקא מסורת במשמעות הדתית. בראשית שנות 
מדינה  של  ברעיון  לתמוך  החל  העשרים  המאה  של  העשרים 
יהודית־ערבית פלסטינית משותפת ויחד עם הרב הרפורמי ומן 
המייסדים של האוניברסיטה העברית בירושלים יהודה מאגנס 
והוגי דעות ואנשי מעשה בהתיישבות בארץ ישראל, ייסד בשנת 
1925 את התנועה הפוליטית "ברית שלום", אשר דגלה בהקמת 
אוטונומיה יהודית־פלסטינית במסגרת ממשל המנדט הבריטי 

על ארץ ישראל־פלשתינה. 

האם אוכל לראות צרת הזולת
מבלי היות בצער?

האם אוכל לראות יגון
מבלי חפש מרגוע?

האם אוכל לראות דמעה נופלת?
מבלי שיתוף בצער?

בשורות האלה, בתרגום חופשי מאנגלית, שכתב בשנת 1789 
המשורר האנגלי ויליאם בלייק, פותח פרופסור פול מנדס־פלור 
רשימה קצרה על דיאלוג כמשימה פוליטית ודתית, על הגותו 
חייו  את  שהקדיש   ,)1965-1876( בובר  מרטין  הפילוסוף  של 
לחיפוש הדרך להתגבר על סכסוך, קונפליקט, בין אדם לחברו, 
 )Israel-Palesne Journal, Spring 1994( .בין קהילה לרעותה

שהיה   ,)2024-1941( מנדס־פלור  של  לפטירתו  שנה  במלאת 
פרופסור להגות יהודית במאות התשע עשרה והעשרים, בעיקר 
ההגות  את  להאיר  ראוי  העברית,  באוניברסיטה  בגרמניה, 
ושל  הגרמני־ישראלי  הדעות  הוגה  בובר,  של  הפעילות  ואת 
שקיעה  של  בימים  במיוחד  בובר,  בכתבי  שעסק  מנדס־פלור, 
האחר,  שנאת  התנשאות,  נקמנות,  שנאה,  של  המדמנה  במי 

באמצעות חינוך, כוח צבאי, חקיקה ומדיניות. 

בובר ומנדס־פלור נתנו, כל אחד בזמנו ובדרכו, ביטוי מעשי 
אינה  אם  שלמה  אינה  העצמית  המהות  כי  לטענה  ופוליטי 
האחר  עם  ודו־שיח  לזולת  ההתייחסות  כי  באחר,  מתבוננת 
שטבע  ובמונח  בעצמי,  להתבוננות  היחידה   הדרך  היא 
ואתה״ ״אני  שכותרתו   ,1923 בשנת  שכתב  בחיבור  בובר 

                 "אתה בגוף שני ישיר, לא במסורת הגרמנית 
בקרב  בעיקר  פעל  בובר  שלישי(.  בגוף  לזולת  פנייה  של 
הקהילה היהודית, הרואה בארץ ישראל מקום למימוש ישות 
לקהילה  משותפת  היא  כי  מותו,  יום  עד  טען,  אבל  מדינית, 
לצד  מנדס־פלור,  הפלסטינית.  הערבית  ולקהילה  היהודית 
המחקר המעמיק, השתלב בפעילות משותפת רבת שנים עם 

פלסטינים, נוצרים ומוסלמים, בתקווה למימוש החזון הזה.

אני ואתה )נכתב בגרמנית ותורגם לעברית( הוא מושג המבטא 
הכרה בכך שהסיפור האישי של האדם אינו שלם אם אינו מפנים 
כאשר  האישית,  ברמה  בשיח  הזולת.  של  האישי  הסיפור  את 
אדם מספר על התלאות האישיות מול התלאות של אדם אחר, 
כמו גם בדו שיח בין קהילות נתונות בחילוקי דעות, השקפות 
עולם ואמונות שונות לצד חוויות היסטוריות שונות שעיצבו כל 
קהילה. המושג "אני" הוא שלם רק אם הוא כולל במלואו את 

המושג "אתה", או "את".

מיכל סלע

אנחנו ואתם - פיוס בין פלסטינים לישראלים

Ich Und Du(  
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דו־ מדינה  לכונן  שקרא  מִִנשר,  האגודה  פרסמה   1930 בשנת 
לאומית אחת בארץ ישראל, שכל אחד משני העמים המרכיבים 
אותה יהיה חופשי לנהל בה את ענייניו הפנימיים, ויפעלו ביחד 
מחברי  כמה  הארץ.  פיתוח  למען  המשותפים  החיים  לניהול 
האגודה אף היו מוכנים להסתפק במעמד קבע של מיעוט יהודי 

במדינה משותפת.

הנרייטה  מאגנס,  בובר,   1942 בשנת  שהקימו  איחוד,  מפלגת 
סאלד, כממשיכת הדרך של ברית שלום, קבעה 
מלא  שוויון  יהיה  שתקום  במדינה  כי  במצע, 
ושוויון  מהותי  שוויון  לפלסטינים,  יהודים  בין 
עוד  כל  תותר  אליה  יהודים  והגירת  מספרי 
מתקיים השוויון ובהתחשב בתנאים הכלכליים 

במדינה המשותפת.

ועסק  הברית,  בארצות  נולד  מנדס־פלור  פול 
בחקר הגותם של בכירי ההגות היהודית, בנוסף 
וליאו  שלום  גרשון  רוזנצוויג,  פרנץ  לבובר, 
שטראוס. הוא כתב ביוגרפיה מורחבת על בובר, 
היה העורך הראשי של המהדורה המדעית של 
כל כתביו בגרמנית. מבחר מכתבי בובר', ארץ 
מנדס־ של  והארות  הערות  עם  עמים,  לשני 

בערבית.  כולל  אחדות,  בשפות  פורסם  פלור, 
במהלך 2024 שקד מנדס־פלור על מהדורה מחודשת, באנגלית, 
העוסק  זרייק, משפטן  ראיף  ד"ר  ושל  עצמו  הקדמה שלו  עם 
)אוניברסיטת  המשפט  של  ופילוסופיה  פוליטית  בפילוסופיה 

שיקגו, 2025(

מבחינה אידיאית פסע מנדס־פלור בדרכו של בובר. היה פעיל 
בשיח על מקום אחד לשתי קהילות, לשני עמים. הוא נמנה עם 
הצוות המוביל בכתב העת לדיון בחיים המשותפים של יהודים־

 .Israel-Palesne Journal ישראלים ופלסטינים

התנגדות הממסד היהודי
שימור  של  המהותי,  במובן  דו־לאומיות  קהילות,  לשתי  מקום 
הזהות הייחודית במסגרת ניהול משותף של חיי הפרט והמדינה, 
ישראל־פלשתינה  בארץ  היהודי  הממסד  שּדחה  רעיון  הוא 
מראשית המאה ועשרים. דוד בן גוריון וזאב ז'בוטינסקי כאחד 
דחו את הרעיון ועשו ככל האפשר להכשילו. האתגר שהציבו 
העמדות של בן גוריון וז'בוטינסקי לא היה אינטלקטואלי אלא 
אידיאולוגי־פוליטי ולא הותיר לפלסטינים ילידי המקום ברירה 
אלא להתמודד איתו בשדה הקרב, כתב במבוא לספר ארץ לשני 
עמים ד"ר ראיף זריק, העוסק בפילוסופיה פוליטית ופילוסופיה 
משפטית. לדבריו, מרבית הפלסטינים היו קרובים יותר לגישתו 
של ז'בוטינסקי מאשר לגישתו של בובר, שקרא לכונן מדינה דו 

לאומית.

בגישה  שבאליה  הקוץ  הפלסטינים,  של  המבט  מנקודת 
וכלכלית,  הוא העובדה שבובר, מבחינה תרבותית  הדיאלוגית 
הגדיר עצמו ציוני, ונמנה עם המתיישבים הזרים, והרי המפעל 
יהודים בארץ ישראל נתפס כסותר את  הציוני של התיישבות 

האינטרס של הפלסטינים ילידי המקום.

מאה שנה של ארץ לשני עמים 
של  המצפן  היתה  הגבול"  את  קובעת  "המחרשה  והסיסמה 
ישראל־ בארץ  יהודים  של  ההתיישבות  להרחבת  העשייה 
תוך  הפלסטינים,  עם  שיתוף  וללא  תיאום  ללא  פלשתינה, 
התייחסות אליהם כאל אויב, או אנשים פרימיטיבים אשר ראוי 

להובילם אל העולם החדש.

כך הוקמו בשנים 1939-1936 חמישים ושניים 
ישובים בשיטת "חומה ומגדל", אל מול מעשי 
את  לסכל  כדי  הערבי־פלסטיני,  המרד־הגדול 
ההיא,  בעת  הבריטי  הממשל  בה  שדן  ההצעה 
בוועדה המלכותית בראשות הלורד פיל, לכונן 
שני   .1939 בשנת  והוצגה  דו־לאומית,  מדינה 
אצ"ל  הארגונים  ההצעה,  את  דחו  הצדדים 
פלסטינים,  של   - הרג  במסע  פתחו  ולח"י 
אנגלים ויהודים - פעולות שזכו לגינוי של יותר 
פוליטיים  ופעילים  ודת  רוח  אנשי  ממאתיים 
יהודים, אשר פרסמו, איש איש את דברו, גינוי 

חריף בספרון "נגד הטרור".

ושרטוטי  הדיונים  של  בעיצומם   ,1946 בשנת 
ביום   181 ההחלטה  לקראת  באו"ם,  המפות 
הקים  החלוקה",  "החלטת   ,1947 בנובמבר   29
הממסד היהודי, בכספי תרומות של יהודים בארצות הברית, 11 
יישובים בנגב המערבי, לצד שלושה מצפים וקומץ קיבוצים בנגב 
הצפוני שהוקמו קודם לכן, חבל ארץ שבמפת "החלוקה" נכלל 

במדינת פלסטין.

באוקטובר 1946,  בין 6-5  הכיפורים,  יום  במוצאי  הוקמו  הם 
תאריך שנקבע בתקווה כי לא יעורר תשומת לב רבה. הפלסטינים 
תושבי האזור גורשו כולם עם סיום מלחמת העצמאות אל אזור 
רצועת עזה. האם היה מי שזכר את שיקול הדעת של התאריך 

ונסיבות יום חג כעבור 77 שנה?

ישראל,  מדינת  של  הגבולות  וקביעת  הנשק  שביתת  שיחות 
שהתנהלו באי רודוס, ללא נציגים פלסטינים, הסתיימו רק לאחר 
שמדינת ישראל הצעירה הבטיחה לעצמה את השליטה על כל 

הגליל, שהוקצה בחלוקה ברובו לפלסטין, והנגב עד אילת.

 - כינונה  עם  ישראל  של  והמעשה  המדיניות  האידיאולוגיה, 
יישובים  מאות  מחמש  יותר  מחיקת  הפלסטינים,  גירוש  של 
פלסטינים וכינון משטר צבאי לשליטה בחיי הנותרים, וקביעת 
מדיניות רבת אפליה אזרחית, בכל תחומי החיים - התבטאה 

בהתעלמות מהחלטת החלוקה.

כיבוש הגדה המערבית ורצועת עזה כעבור 19 שנה השלים את 
הדחייה המוחלטת של התוכנית לכונן בארצן של שתי קהילות 
הזרוע,  בכוח  לאומית.  דו  מדינה  לא  בוודאי  מדינות,  שתי 
במדיניות, בחינוך לשנאת האחר ואימוץ טיעון של זכות דתית, 
ובשנים  מימון.  ובהקצאת  בחקיקה,  קורבן,  של  אידיאולוגיה 
ואמצעי  רכוש  הפקעת  נרחבים,  הריגה  מעשי   – האחרונות 
מחייה, הטלת מצור, גירוש, ובשנתיים האחרונות – הרס מושלם, 
מנהר  המשתרע  ארץ  בחבל  ההורסת,  הזרוע  בלשון  "שיטוח" 
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בתוכנית  שורטט  אשר  השטח  כל  על  התיכון,  הים  עד  הירדן 
החלוקה ושם אלוהים נישא ברמה. 

אירועי הימים האלה כרצף בן מאה שנה 

דו־לאומיות במובן המהותי, של שימור  מקום לשתי קהילות, 
הזהות הייחודית במסגרת ניהול משותף של חיי הפרט והמדינה, 
ישראל־פלשתינה  בארץ  היהודי  הממסד  שדחה  רעיון  הוא 
ז'בוטינסקי  וזאב  גוריון  בן  דוד  ועשרים.  המאה  מראשית 
ועשו ככל האפשר להכשילו. הסיסמה  כאחד דחו את הרעיון 
העשייה  של  המצפן  היתה  הגבול״  את  קובעת  "המחרשה 
להרחבת ההתיישבות של יהודים בארץ ישראל־פלשתינה, ללא 
תיאום וללא שיתוף עם הפלסטינים תוך התייחסות אליהם כאל 
אויב וסיכול מדיניות הממשל הבריטי עד 1948 והחלטות האו"ם 

בדבר זכויות שתי הקהילות לחיים בארץ ישראל־פלשתינה. 

כך הוקמו בשנים 1939-1936 חמישים ושניים ישובים בשיטת 
"חומה ומגדל", אל מול מעשי התנכלות של פלסטינים, בכדי 
לסכל את ההצעה לכונן מדינה דו־לאומית, שדן בה הממשל 
פיל,  הלורד  בראשות  בוועדה המלכותית  ההיא,  בעת  הבריטי 

והוצגה בשנת 1939. 

באו"ם,  המפות  ושרטוטי  הדיונים  בעיצומם של  בשנת 1946, 
"החלטת   1947 בנובמבר   29 ביום   181 הההחלטה  לקראת 
יהודים  של  תרומות  בכספי  היהודי,  הממסד  הקים  החלוקה", 
בארצות הברית, 11 ישובים באזור הנגב המערבי, שנועד להיות 
לכן,  קודם  שהוקמו  "מצפים"  שלושה  לצד  פלסטין,  במדינת 
בליל יום הכיפורים, בין 6-5 באוקטובר 1946, תאריך שנקבע 
תושבי  הפלסטינים  רבה.  לב  תשומת  יעורר  לא  כי  בתקווה, 
האזור, גורשו כולם עם סיום מלחמת העצמאות. יש אפשרות 

שהיה מי שזכר את שיקול הדעת של התאריך כעבור 77 שנה.

בשיחות שביתת הנשק שהתנהלו באי רודוס והסתיימו רק לאחר 
שמדינת ישראל הצעירה הבטיחה לעצמה את השליטה על כל 

הנגב עד אילת, ואת כל הגליל, לא השתתפו פלסטינים.

האידיאולוגיה, המדיניות והמעשה של ישראל עם כינונה, של 
גירוש הפלסטינים, מחיקת יותר מחמש מאות ישובים פלסטינים 
וכינון משטר צבאי לשליטה בחיי הנותרים, אינם אלא עדות 

לדחייה, הלכה למעשה, של תוכנית החלוקה.

כיבוש הגדה המערבית ורצועת עזה כעבור 19 שנה השלים את 
הדחייה המוחלטת של ההחלטה בדבר כינון שתי מדינות בארצן 
של שתי קהילות, בוודאי לא מדינה דו לאומית, המותירה מקום 
הזרוע,  בכוח  והכל,  משותף.  מנהל  בתוך  קהילה  כל  למימוש 
מימון,  בהקצאת  בחקיקה,  האחר,  לשנאת  בחינוך  במדיניות, 
תנועה  מניעת  המקום,  בני  עקירת  המשך  רכוש,  בהפקעת 
ושימוש  דתי  בטיעון  שימוש  תוך  חופשית,  ופרנסה  חופשית 
בטענת הזכויות של קורבן, בחבל הארץ המשתרע מן הירדן עד 
הים התיכון, ממטולה עד אילת, כל גבולות ארץ ישראל בימי 
הממשל הבריטי, בניגוד לנוסח הצהרת בלפור, התומכת "בכינון 
בזכויות  לפגוע  מבלי  היהודי...  לעם  בפלשתינה  לאומי  בית 
ולא  יהודיות בפלשתינה,  והדתיות של קהילות לא  האזרחיות 

בזכויות ובמעמד הפוליטי בכל ארץ אחרת". 

היה  כי  להניח  יש   ,1965 בשנת  לעולמו  שהלך  בובר,  מרטין 
"שלום  תנועת  מרצ  חוגי  יזהר,  ס'  ליבוביץ,  לישעיהו  מצטרף 
עכשיו" ותנועת "יש גבול" ואחרים. היה מתריע מעל כל במה 
ומשמידה,  הגוזלת  האלימה,  המדיניות  מן  הנשקף  האסון  על 
באמצעות צבא, חינוך, חקיקה, גזילת רכוש, השמדת ישובים, 
הרג נרחב, טעונים של זכות דת וגזענות )שהרי הגדרת יהודי 
ורבים  ישראל  ממשלות  של  גנטית(,  מידה  אמת  פי  על  היא 

מאזרחיה היהודים. 

שנתיים של הפגנות יומיומיות נגד כל מה שמתרחש במדינת 
מעשי  מול  ולקהילות,  האדם  לבני  לים,  הנהר  בין  ישראל, 
אלימות, דברי בלע צעקניים, של צעירים ומבוגרים חסרי כל 
ידע ומידע על המקום ותולדותיו, הבהירו, לחבורה קטנה של 
מתמידי מחאה: "אני" היהודי במדינת ישראל, שרוי במעמקי 
בורות ושנאה, עוורון מוחלט מקיומו של "אתה" ונקמנות, בלי 

נסיון להבין את האחריות של "אני" כלפי "אתה".

של  האפשרות  את  לבחון  היחיד  הישראלי־יהודי  הניסיון 
התנהלות משותפת, ישראלית־פלסטינית, בשלבי ביניים, בכל 
בארץ  יהודים  של  וממוסדת  מאורגנת  התיישבות  שנות  מאה 
ישראל – נרצח בשלוש יריות אקדח אחרי שנתיים של הסתה, 
מן החוגים בקהילה היהודית המחזיקים בשנים האחרונות את 

רסן השלטון.

מדינה דו לאומית איננה כעת כלל על הפרק. המאמרים בכתב 
ישראלים  של   2025-2024 בשנים  "פלסטין־ישראל"  העת 
ופלסטינים, עוסקים בעיקר בהיבטים שונים של "שתי מדינות 
לשני עמים". בין הכותבים אלון ליאל, שנפגש עם מנגנון הפיוס 
בעת שליחותו כשגריר בדרום אפריקה, יובל נח הררי, יעל רונן, 
דניאל ברטל, גרשון בסקין, לצד מאמרים של פלסטינים. פתרון 
של שתי מדינות הוא המהות של "החלטת החלוקה" של האו"ם 
מיום 29 בנובמבר, 1947, מזכיר מאמר המערכת של כתב העת.

עמנואל  האנתרופולוג  אמר  הפתרון,  והוא  הסיבה  הוא  חינוך 
נמרצות  שהתנגד  הבדואית,  החברה  חוקרי  בכיר  מרקס, 
ונגד  בנגב  הבדואית  הקהילה  נגד  ישראל  ממשלות  לפעילות 
החינוך לצבא ולציות, ופרש מן העולם הזה רק לאחר שכתב 
את החיבור "אלימות מצד המדינה", שביקש להבין מדוע נשלח 
אביו למאסר בדכאו, ליד מינכן, והוא עצמו כנער נשלח אל בני 
משפחה בארץ אחרת, עד שהמשפחה התאחדה בירושלים. "זה 

היה החינוך", אמר, "גם בישראל".

מדינה של שתי קהילות המנהלות מסגרת חיים משותפת היא 
חזון גם של צבּרי ג'ריס, מן המייסדים של התנועה הפלסטינית־
המילה  מן  המירכאות  את  מסיר  "אני  אל־ארְְד.  הלאומית 
שובו  עם   1995 בשנת  'דבר'  לעיתון  בראיון  אמר  ישראל", 
של  רבות  שנים  לאחר  אוסלו,  הסכמי  במסגרת  מרצון  מגלות 
ניהול המרכז הפלסטיני לחקר ישראל. במפגש בביתו בפסוטה 

הוסיף: "אבל נאלץ לעבור דרך שתי מדינות. אני אופטימי".

ופלסטינים סובלים, לא מהעדר מרחב מחייה, אלא  ישראלים 
יובל נוח הררי בשנת 2025 בכתב העת פלסטין־ישראל.     .מהעדר הרחבה של הנפש, כדי שתוכל להכיל את האחר, כותב 
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דני דותן 

אני הדימוי המושלם 

אני רעב כמו כלב 
יבש כמו מדבר

אני רע כמו לילה 
זורם כמו נהר

אני מלא כמו רימון
אני כחול כמו ים

אני לוהט כמו חול
אני קורס כמו בניין

כולם זה אני 
אני זה כולם

אני הדימוי המושלם המ...
אני הדימוי המושלם.

אמא אני לא רוצה להיגמל 

אמא אני לא רוצה להיגמל 
אם אפסיק לינוק אתחיל להשתולל 

אמא אני לא רוצה לעמוד
אם אלמד יכריחו אותי לרקוד

אמא אני לא רוצה לדבר 
אם אלמד יכריחו אותי לשקר

אמא גומלים אותי בכוח
מפוצצים לי את המוח

אמא לוקחים אותי ממך
אמא את רוצה שאחייך

אהה נגמלתי למדתי לעמוד
אהה נגמלתי למדתי לשקר

אהה נגמלתי עכשיו אני גדול
אהה נגמלתי 

נגמלתי מהכול.

מתוך: אל תדליקו לי נר 

עמיר עקיבא סגל

ונקמה וזיכרון ושירה וקיר

לִִּבְּי  נוּת מִִ עוֹלָָם וְְאֵֵין אָָּמָּ ירָָה הִִיא נִִקְְמַַת הָָאָָדָָם ּבָּ הַַׁשִּׁ
אֶֶּל  כְּ וְְנִִדְְמֶֶה  כוֹחַַ.  ּבְּ הָָאָָדָָם  חִִכּוּךְ  עוֹד  רַַב.  עַַס  ּכַּ
יכָָה,  מְְׁשִׁ נוֹת  ׁשְׁ דוֹל  הַַּגָּ אֲֲּמָָץ  הַַמַּ זְְמַַן  זֶֶה  י  ּכִּ מַַדְְרֵֵגוֹת. 
נָָע  תְְּנִּׁקַַע   שֶׁ מָָה  יר  מַַפְְׁשִׁ פָָּקָּׁא   שֶׁ מָָה  הֲֲזָָזָָה.  חִִּדְּיפָָה, 
ר  ּבֵּּ כוֹחַַ. הוֹלֵֵךְ וּמִִתְְגַּ ר אַַךְ נִִמְְצָָא ּבְּ ּבֵּּ כוֹחַַ. הוֹלֵֵךְ וּמִִתְְגַּ ּבְּ
כוֹנָָה  א קְְצֵֵה הַַּמְּ אֵֵׁינֶֶנּוּ קִִיר אֶֶּלָּ יר שֶׁ דוּת. מוּל הַַּקִּ וְְהִִתְְנַַּגְּ
וְְדֶֶלֶֶת  תַַּפָּח  יִִ עוֹד  אָָרֹֹךְ  רוֹן  מִִסְְּדְּ אוּלַַי  עַַתָּּה.  עָָּנָּה  הַַ
רוֹן נוֹסָָף  א וּמִִסְְּדְּ ּסֵּּכִּ סוֹפוֹ, אֵֵינָָהּ נְְעוּלָָה וְְחֶֶדֶֶר וּבַַחֶֶדֶֶר  ּבְּ
דוֹל.  כוֹחַַ. וְְעָָלַַי לְְהַַעֲֲנִִיק חֶֶמְְלָָה. זְְמַַן מַַאֲֲמָָץ ּגָּ וְְעַַתָּּה ּבְּ
ה מִִחוּץ  ירָָה אֵֵינֶֶּנָּ הַַגּוּף נָָע וּמֵֵנִִיעַַ. וְְאֵֵין לַַחְְּדֹּל. אַַךְ ׁשִׁ
אֵֵינֶֶנּוּ  אַַחֵֵר  וְְעוֹלָָם  אֵֵינָָם  דוֹלִִים  הַַּגְּ וְְהַַכּוֹחוֹת  לָָעוֹלָָם 

מַַּזְּן נִִפְְרָָשׂ. ךְ וְְהַַ ה מִִתְְמַַׁשֵּׁ הָָעוֹלָָם הַַּזֶּ

מסמך חדש נתון

אַַׁתָּּה  לָָּדְּתוֹת שֶׁ חֶֶּבְּדֶֶר אַַחֵֵר  הָָׁיָָה  לְְׁשֻׁחָָן שֶׁ מָָקוֹם סְְבִִיב 
דָָּבְּלֵֵי   יוֹתֵֵר  בוֹת  מֻֻרְְּכָּ מָָנוֹת  מַַּזְּן  הַַ מַַעֲֲבַַר  עִִם  ה  מְְגַַּלֶּ
אוֹתָָם  קָָפֶֶה  כּוֹסוֹת  חֲֲצָָאֵֵי  תוֹךְ  ּבְּ נֶֶעֱֱרָָמִִים  סִִיגַַרְְיוֹת 
הִִיסְְטוֹרִִי  ר  הֶֶּבְּקְְׁשֵׁ  דוֹלִִים  ּגְּ הוֹפְְכִִים  דִִּבְּיּוּק   טִִּפָּׁשְׁים   מִִ
ר  הֶֶּבְּקְְׁשֵׁ מֵֵּטָּן  ן סִִיגַַרְְיָָה יִִ יּּדִּוּק עֲֲׁשַׁ כֵֵּזָּּיִּׁר    זֶֶה ּבֹּץ כּוֹסוֹת שֶׁ
לְְמֶֶחֱֱצָָה  חֶֶּבְּדֶֶר מוּאָָר   אָָדָָם בּוֹדֵֵד  יְְעַַצֵּּב  אֲֲשֶׁׁר  פּּוּר  הַַסִּ

לְְׁשֻׁחָָנוֹ וְְחַַלּוֹנוֹ סָָגוּר. רִִּזָּים עַַל  פִּּים מְְפֻֻ ּדַּ

מתוך: מילותינו הן דממה
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נילי דגן

גם הבוקר

ךְ,  תִִּטָּי, מְְחַַּיֵּ ב לְְיַַד מִִ גַּּם הַַקֶֶּבֹּר אַַתָּּה נִִּצָּ
ה. כֻֻּתְּּלָּ סִּּים הַַ חֻֻּבְּלְְצַַת הַַּפַּ מִִּיד  תָּ

מָָׁשְׁשׁוֹת קְְטַַנּוֹת  נֶֶּפָּיךָ כְּּמוֹ  נְְקֻֻדּוֹת אוֹר עַַל 
בְְּגִּעָָה,  מוֹרַַד  שֶׁׁל חַַרְְצִִיּוֹת ּבְּ

מִִּתְּימוֹת אַַךְ מַַרְְדָָנִִיּוֹת.  לִִּבְּי סֵֵדֶֶר, 
הוּ,  ךָ אוֹמְְרוֹת, קָָרָָה מַַׁשֶּׁ ּלְּׁ הָָעֵֵינַַיִִם שֶׁ

ר. אֲֲבָָל אַַתָּּה לֹא יָָכוֹל לְְסַַּפֵּ
י עֲֲצוּמוֹת. ּלִּׁ הָָעֵֵינַַיִִם שֶׁ

כפות ידי

פּּכַּוֹת יָָדַַי מְְכַַסּוֹת עַַל הָָאוֹר, יוֹצְְרוֹת לְְךָ

נְְּכַּפֵֵי צֵֵל, וּכְְמוֹ צֵֵל הַַיּוֹצֵֵא מֵֵהַַרֶֶׁשֹּׁשׁ

יָּּךְ  זַַּגֶּע אֵֵלָָיו הוּא ׁשַׁ מְְמָָאֵֵן לְְהֵֵעָָקֵֵר מֵֵהַַ

י אֶֶת  אַַתָּּה נִִצְְמָָד אֶֶל רַַגְְלַַי, חוֹצֶֶה אִִּתִּ

יְְּא.  דְְּתִּאַַג, גַּ מַַעֲֲבַַר הַַחֲֲצִִיָּּה. אַַל 

ין רֹֹאשׁ  בְְׁשַׁרִִירִִי וְְעָָדִִין, מַַרְְּכִּ כְּּמוֹ צִִבְְעוֹנִִי 

מָָּצָּּבַּא, אַַתָּּה חָָזָָק מַַסְְפִּּיק   רוּחַַ,  מֶֶׁשֶּּׁבַּשׁ, ּבָּ 

כָָּבְּל אֲֲדָָמָָה. ים  רָָׁשֳׁׁשִׁ לִִנְְטֹֹעַַ 

   מתוך: לשם אני הולכת

מירב ברקת

מוניטור 
 

רֹֹּבָּאשׁ בוֹת  חְְּׁשָׁ צַַעֲֲקַַת הַַמַּ
פְְּדָּּבְּנוֹת הַַלֵּּב  שּׁגְּוּת הַַפֶֶּדֹּק  הִִתְְנַַ

חֲֲרִִיקַַת מִִפְְרָָקִִים וּדְְלָָתוֹת
עוֹן.  הֶֶאָָטַַת מְְחוֹגֵֵי ׁשָׁ

מּּבַּוֹנִִיטוֹר  ר  קַַו יָָׁשָׁ
יִִּבַּת  קוֹל הַַ

ן רֻֻּמְּּקָּ הַַ

משוטטת 

יתִִי ישׁ ּבֵּ בָָּר לֹא מַַרְְּגִּ בַַּבְּיִִת שֶׁׁכְּ
ת  ׂשֶּׂפֶּ מְְחַַ

חֹֹּבְּסֶֶר מַַעַַשׂ. הּ  ה לִִרְְּבֹּץ ּבָּ ּנָּּ פִּ
ח טְְּמִּּבָּ רְְּכֻּסָָא זוֹרֶֶקֶֶת אוֹתִִי לַַ

סֵֵּבְּדֶֶר קָָבוּעַַ רִִּסְּים בִּּי  סִִירִִים מִִתְְמַַ
גְְׁשִּׁרָָה בּוֹחֶֶשֶׁׁת בִּּי  הַַ

כַַּבְּף עֵֵץ עֲֲיֵֵפָָה
בוֹּהַּ מְְנִִיפָָה אוֹתִִי ּגָּ

ה קֶֶסֶֶם בְְּכִּמַַּטֵּ
שּּׁכִּוּף. לְְלֹא מִִלּוֹת 

יִִּבַּת קְְּתִּרַַת הַַ רוֹמֵֵי  מִִּמְּ
אֲֲנִִי רוֹאָָה

אוֹתִִי
מְְשׁוֹטֶֶטֶֶת

מתוך: זמן חשופית 
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בן נרדי

קצוות פתוחים

קְְצָָווֹת פְְּתוּחִִים,
יוֹתֵֵר מִִדַַּי קְְצָָווֹת פְְּתוּחִִים.

בְְּכָָל זְְמַַן אֲֲנִִי חַַי אֶֶת אוֹתָָם הָָרְְגָָעִִים.
אֲֲנִִי קָָרוּעַַ אֲֲבָָל רוֹצֶֶה לְְהַַאֲֲמִִין,

עוֹד לֹא מָָצָָאתִִי מָָקוֹם שֶֶׁאֵֵלָָיו הֵֵם לֹא נִִכְְנָָסִִים.
יוֹתֵֵר מִִדַַּי קְְצָָווֹת פְְּתוּחִִים.

נוֹתַַר לִִי רַַק לְְנַַחֵֵשׁ אוֹתָָךְ עִִם הַַשָָּׁנִִים
וְְאֶֶת כָָּל אוֹתָָם הַַיָָּמִִים הָָאֲֲבוּדִִים,
עַַל כָָּל הַַתְְּהִִיּוֹת וְְכָָל הַַנִִּחוּשִִׁים.

וְְיוֹם אֶֶחָָד אֲֲנִִי אֶֶרְְאֶֶה אוֹתָָךְ, אֲֲנִִי חַַיָָּב לְְהַַאֲֲמִִין.

עוד דקה אחת

דַַּקָָּה אַַחַַת מֵֵהַַמְְּכוֹנִִית לַַחֶֶדֶֶר,
דַַּקָָּה אַַחַַת לָָשִִׂים עַַל הָָעוֹלָָם.

יֵֵשׁ כַַּמָָּה עֲֲנָָנִִים וְְשֶֶׁמֶֶשׁ,
זֶֶה שׁוּם דָָּבָָר.

דַַּקָָּה אַַחַַת מֵֵהַַמְְּכוֹנִִית לַַחֶֶדֶֶר,
דַַּקָָּה אַַחֲֲרוֹנָָה לָָשִִׂים עַַל הָָעוֹלָָם.

הֵֵסַַבְְתִִּי אֶֶת פָָּנַַי אָָחוֹרָָה, לְְחַַפֵֵּשׂ עִִם מִִי לָָרִִיב,
אַַךְ לֹא הָָיָָה שָָׁם אִִישׁ, לֹא הָָיָָה דָָּבָָר.

מתוך: מימדים חדשים של ריחוק
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*

אֲֲנִִי חָָיִִיתִִי בֵֵּינֵֵיכֶֶם
כְְּמוֹ צִִפּוֹר גַַּן עֵֵדֶֶן
כְְּמוֹ סַַחְְלָָב פְְּרָָאִִי

כְְּמוֹ מִִתַַּחַַת לְְסֶֶלַַע 
צוֹמַַחַַת לְְפֶֶלֶֶא

כְְּמוֹ אֵֵם־אֶֶמַַכּ מָָצוּי.

אֲֲנִִי חָָיִִיתִִי בֵֵּינֵֵיכֶֶם 
פָָּרוּעַַ 

כְְּמוֹ פֶֶּרַַח פָָאלִִי מְְאוֹד
לִִּבְּי בּוּשָָׁה

לִִּבְּי מָָה תַַּגִִּידוּ
בֵֵּינֵֵיכֶֶם.

*

בְְּצֵֵאתֵֵךְ לַַדֶֶּרֶֶךְ
קְְחִִי אִִתָָּךְ

רוֹבֶֶה קְְצוּץ קָָנֶֶה
שֶֶׁבּוֹ מַַחְְסָָנִִית 

שֶֶׁיּוֹרָָה 
פְְּרָָחִִים וְְכַַדּוּרִִים:

פֶֶּרַַח
כַַּדּוּר
פֶֶּרַַח
כַַּדּוּר

וְְעוֹד הַַפְְתָָּעוֹת 
בַַּקָָּנֶֶה, כְְּמוֹ
כּוֹבַַע לֵֵיצָָן 

וּפֶֶלַַח לִִימוֹן.
וּדְְעִִי הֵֵיטֵֵב –

מִִי יְְקַַבֵֵּל פֶֶּרַַח.
מִִי יְְקַַבֵֵּל לִִימוֹן.
מִִי יְְקַַבֵֵּל כַַּדּוּר.

מתוך: השבר הזה בדיוק
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דרורה רוטמן

להשאיר את בגדד מאחור

נולדתי, למרות הכל

תינוקת טובה. מיומי הראשון. לא בכי, לא קול, לא צווחה. היה לך נוח בכך. יכולת להתמכר לדיכאונך, 
ננעצו בחוזקה  לשכוח שעלייך לקום, להאכיל, לחתל. וכאשר זכרת להניק אותי, אצבעותי הזעירות 

בשדייך. לא האמנת לכוח האצור בהן. ושפתיי מצצו בשקיקה, בבהילות, כאילו זאת הפעם האחרונה.

גם כשלא הבטת לעברי, שוכבת בתוך גְְ'לַַאלַַא מעץ, ידעת שראשי מופנה תמיד לצד ימין ועיני פקוחות, 
עוקבות אחר בד מתנפנף, בא והולך, בא והולך ונעלם.

מיומי הראשון. אבל הרי לא הייתי בת יום. כבר חייתי בבטנך תשעה חודשים. נולדתי עם ידע בן תשעה 
חודשים. ידעתי שעשית הכל כדי שלא אוולד. שיקויים, קמיעות, תפילות. שני כשלונות תלו אבי ואמו 
על צוואר האם שלך – אחי הבכור מאותגר, ואחותי השנייה, יפהפייה כחולת עיניים, מתה בעריסתה. 
רק התחלת להתאבל עליה. לא עוד, גזרת על עצמך. גם את החלום שהפציר בך, שהבטיח שאני אהיה 

אחרת, מיוחדת, דחית מעלייך.

אבל נולדתי, למרות הכל. אבי, מיד בהביטו בעיני הירוקות, התאהב בי. בכל ערב, בשובו מעבודתו, היה 
ניגש קודם כל אלי, מושיט לי אצבע, בה הייתי אוחזת בחוזקה, מסרבת להרפות, והאיש הזה, הקשה, 

שהאיר פנים רק ללקוחותיו, היה מחייך חיוך רך ופניו אורות.
האם הוא זה שנתן לי את שמי – סוהאם? לימים שאלתי מהי סוהאם. "ציפור יפהפייה", אמרו.

זאת היתה שנה טובה, אחרי הכל. בפעם הזאת אבי ואמו לא מצאו בך אשמה. 

כפות שמנמנות ואצבעות פרושות

תמונה משפחתית בשחור־לבן: אבא, אמא, אחיה הגדול והיא. בת שלוש? ארבע?
כיס עם רקמה תואמת,  ובצידה השמאלי  רקומות בחזיתה,  לולאות לבנות  היא לבושה שמלה כהה, 

מעשה ידי האם. 

מתחת לשרוולים הארוכים מנצנץ צמיד זהב על כל אחד מפרקי ידיה, וטבעת זהב על האמה של יד 
ימינה. שערה גולש עד כתפיה, ותלתל גדול ומהודק נמשך מהמצח ועד לקצה הקודקוד. הגבות ישרות, 

הפה משוך כלפי מטה, ועיני הענבר הבהירות מישירות מבט אלי. 

על פני הוריה ואחיה שמץ של חיוך. הילדה לעומתם רצינית, פניה כמעט קודרות. ורק כפות ידיה, 
שטפח מהן נראה בתחתית התמונה, מכמירות לב. כפות שמנמנות ואצבעות פרושות, חשופות. נדמה 

שכפות הידיים האלה הן הדבר הילדותי היחיד בה.

אני מביטה בכפות הידיים הקטנות, באצבעות שנאחזות בשמלת האם, וגוש נתקע בגרוני. אני מתאווה 
עכשיו,  אולי  חיבה.  לה בשמות  ולקרוא  השיער,  את  להחליק  האלה,   הכפות  את  וללטף  יד  לשלוח 

ממרחק של עשרות שנים, יהיה תיקון לעצב הזה שאין לו שיעור, הניבט מעיני הילדה ההיא.
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ולרגליה  קלה  שמלה  לבושה  משבצות,  ומרוצפת  מקורה  פתוחה,  במרפסת  עומדת  ארבע  בת  ילדה 
כפכפים ללא גרביים. ברד יורד במרחק נגיעה ממנה, ולמרות זאת לא קר לה. מפל של חרוזים גדולים, 
שקופים, ניתך ברעש גדול מהשמים. החרוזים צונחים במהירות בזה אחר זה, כל אחד בתוך המשבצת 

שלו, כל אחד ממהר להצטרף אל חבריו.

המולה עליזה של תק־תק־תק ממלאה את רצפת המרפסת. הילדה מביטה מרותקת בריקוד ובחרוזים 
הנערמים. ריח קריר ורענן בא באפה. והאור... האור צלול וצח כמו הברד.

בפינת המרפסת, חשוף באין מורא, ניצב כד חימר כרסתני, שתי ידיות לצווארו החינני ופיו חסום, טומן 
בחובו סוד.

האם הברד כבד? היא חושבת. כמה חזק יכה בה אם תושיט את ידה, או אם תצעד קדימה ותעמוד 
מתחתיו?

*

תמונה שכולה געגוע. געגוע למה, היא שואלת את עצמה עכשיו, אחרי שנים רבות, שואלת ונזכרת 
לראשונה שכל זה קרה בבית שבו נולדה ובו חיתה בשנותיה הראשונות. בית קטן, ובו דיירים מעטים, 

מבוגרים כולם. וכולם אהבו אותה, את הילדה הקטנה עם העיניים הירוקות. את זה היא זוכרת. 

והיא זוכרת את המיילדת שבאה לעיתים קרובות לבקר את אמה שהיתה בחודשי הריונה האחרונים, 
ובכל פעם שבאה הביאה לה, עטוף בנייר חום, כדור מתוק של תמרים ואגוזים, שאותם כתשה במיוחד 
עבורה. לכדור הזה היה שם מיוחד, מצחיק – דגה ומדגוגה. אף פעם לא ידעה מתי המיילדת תבוא 

לביקור, והכדור הזה היה תמיד מתנה לא צפויה, חגיגה לחך וללב.

עבי  ומשקפיים  מחודד  אף  דליל,  שיער  שחוחות,  כתפיים  וגבוה,  רזה  איש  השכן,  את  זוכרת  והיא 
זגוגיות. היו לו עיניים טובות וקול רך. הוא ואמו אימצו אותה אל לבם, כבת וכנכדה שלא היתה להם. 
האיש היה חולה, והיא זוכרת שהוריה ניסו בכל דרך למנוע ממנה לבקר בביתם. לשווא. בעוד שאינה 
זוכרת את החדר שבו גרה משפחתה, היא זוכרת היטב את החדר הקטן והמואר של השכן ואמו, שבו 
זוכרת את האם יושבת על כיסא, מול חלון פתוח, אוחזת בידה שלה  בילתה את מרבית זמנה. היא 
ומדברת איתה במאור פנים. בנה מתכופף לעברן ומאזין בחיוך. נדמה לה שבכל שנות ילדותה בבגדד, 

הם היו האנשים היחידים שדיברו איתה, שהאזינו לה. 

עכשיו אין לה את מי לשאול על הבית ההוא. גם את חייה שם שכחה במשך שנים רבות. מה שבא אחר 
			          .כך הכריע בכובד משקלו את הזיכרון ההוא, התם, שבו היתה לאחד עם חרוזי הברד ועם עירומם הכבד,   היפה, שכמעט־כמעט נגע בשמלתה הדקה וברגליה החשופות.

מתוך: להשאיר את בגדד מאחור
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מתי שמואלוף

מכירת רחוב

המחשב  הטלוויזיה,  את  פלורנטין  בשכונת  וושינגטון  של  ובשתן  בצואה  המטונפות  לשדרות  הוצאתי 
הנייח, שולחן הכתיבה שלי, מיטת הפוטון שלי, בגדים שלא הייתי צריך. הארון נשבר וזרקתי אותו, אבל 
שמתי בחוץ את רוב הספרים. הכל בערמות. ישבתי לידם כמו שומר. אנשים לא הבינו שזה למכירה. אז 
שמתי שלט שהכנתי מפוסטר נדיר של הביטלס. אמרתי לעצמי "מי שיבוא, יבוא" ופתחתי בקבוק עראק. 

מזגתי כוס ראשונה רק כשהחשכה ירדה. בבוקר היו אמורים להיכנס הדיירים החדשים. 
אחרי כמה כוסיות החלטתי להשתולל קצת. צעקתי כמו ירקן: "הכל למכירה. הכל למכירה." זוג לא מוכָָּר 
התקרב אלי. הבחורה הצעירה היתה נלהבת. היא התייעצה עם הבחור על כל דבר ושאלה אותי כמה הוא 
עולה. נתתי מחירי רצפה. שייקחו מה שהם רוצים. הצעתי להם לשתות איתי חלב איילות. גם הם התיישבו 
על המיטה. הבחור התקשר לחבר שלו, שיבקש מאבא שלו את המשאית כדי להעמיס את הדברים אליהם 

הביתה. הבטחתי לעזור גם, אבל לא נראה לי שהם האמינו שאתפכח בבוקר ואסייע. 
"למה אתה עוזב?" שאל הבחור. הוא מזג לעצמו עראק, והוסיף מים מבקבוק שהוציאה הבחורה מתיק 

הגב.
"אני טס לברלין."

"מה תעשה שם?" היא שאלה אותי.
"אני כותב."

"אפשר לחיות מכתיבה?" שאל הבחור. תפסתי בזקני העבות והחלקתי אותו למטה. חייכתי ומזגתי עוד 
עראק.

"זה בדיוק מה שאימא שלי תמיד אומרת", אמרתי לו, והבחורה ביקשה ממנו שלא ישתה הרבה, כי הוא 
צריך להעביר את הדברים. וחשבתי על זה שאימא שלי לא הסכימה לקחת כלום למחסן שלה, כי חשבה 

שזאת התאבדות מצידי, בגיל מבוגר לנסוע לברלין.
"אני מבינה למה אתה מוכר, אבל יש פה דברים שלא שווה למכור. למשל כל הספרים שהוקדשו לך", 

אמרה לי הבחורה ולקחה שלוק מהעראק של חבר שלה. הבקבוק עמד להיגמר.
"את רוב הספרים קראתי. את אלו שלא קראתי, אני בטח לא אקרא גם מחר. אבל את אלו שקראתי, כמעט 
בטוח שלא אחזור לקרוא. יש שני ספרים יחידים שאני לוקח איתי במזוודה ואותם אני יכול לקרוא הלוך 

ושוב."
הבחור התחיל להישפך, הבחורה גם היא נראתה די שפוכה מהשלוק הקטן שלקחה. הם נשכבו על המיטה. 

ואני חשבתי שכדאי להשמיע איזה שיר בטלפון, שלא נרגיש כל כך בודדים בשדרה.
הרולינג סטונס שרו "אני לא יכול להגיע לסיפוק" והזוג התחיל לרקוד, כאילו היו בובות פיתום בידי 
השפתיים של מיק ג'אגר. הבחור די נגרר אחריה, ולא הפסיק לדרוך לה על הנעליים כשהשירים התחלפו. 

היא סימנה לי ורקדנו ביחד. 
בבוקר כשהתעוררנו, הבחורה סיפרה לכולם דברים שלא זכרתי, ככה, כשכל הבית שלי עדיין זרוק בחוץ. 
יכולתי לראות איך החבר שלה מעמיס, מטושטש לגמרי ובהנגאובר, את שולחן הכתיבה. שמתי בצד את 
הבקבוק שהתרוקן. היא לא הפסיקה לדבר עם האבא של החבר שלהם שעזר בהובלה. הוא הקשיב לכל 
מילה. ורק אני ידעתי שהם לוקחים שולחן כתיבה מקולל שכתבתי עליו ספר שאף הוצאה לא רצתה; לא 
רציתי ליידע אותם שהם לוקחים ספרים שטניים שהפעילו את הכתיבה המחורבנת שלא מצאתי לה בית 
יכולתי לחשוב איך מעמיסים את המיטה שלא הביאה לי אהבה שתחזיק מעמד ברוחות  בישראל; רק 
הכלואות של דרום תל אביב; אולי חבל שלא אמרתי להם שהם לוקחים חיים שלמים שעברו מעלי ולא 
הצלחתי לאחוז בהם. אבל דווקא בגלל זה הרגשתי קל, באימא'שלי, הרגשתי קל יותר מהאוויר. פתאום לא 
היה לי כלום, חוץ מכרטיס טיסה, כסף כיס שצריך לפדות ורעיון מעורפל על התחלה מפוקפקת וחדשה. 
		 .נזכרתי במשהו שבודהא פעם כתב: אם חצית את הנהר, מדוע אתה סוחב את הסירה על הגב שלך לכל   מקום. אבל מעולם לא פגשתי את בודהא בפרברים, כשהייתי זקוק לו. 
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אלי שמש

פרפר

התיישבתי על רצפת העץ, מכווץ בפינת חדרי, וחפצַַי שנארזו זה מכבר מונחים לידי. בפינה אחרת שלו, 
אלכסונית אלי, הוא ישב על כיסא, ממתין למוצא פי ברגליים פסוקות, חורק בעקבי מגפיו ומעשן סיגר.

- "אז מה אתה אומר?" הוא שאל.

- "ראה, מהחלון רואים אופק"

- "אני לא קרוב משפחה שלך או חבר שלך, זמני יקר. דבר לעניין"

- " צדעיי. ראה, אני לוחץ על צדעיי. אתה לא רואה? כיפה כחולה נושקת לרגבי אדמה ושפתה נשארת 
נקייה על קו החיבור"

- "נכון! מהחלון רואים אופק ואצלך לא"

הרצפה חרקה.

תחת  אותו  רחצתי  לצהוב.  מאובק  העילוסים  הכחול שבהם שב משדה  ובאביב,  פרפרים  מגדל  "אני   -
הברז וגיליתי שהוא לא יכול לעוף. החלטתי שכדאי שיעוף לו קצת, אז קפצתי יחד איתו מהקומה השנייה 

ושברתי רגל ויד. הרופא אמר, שלא צריך לבדר פרפר, זה לא בן־אדם"

- "תודה לך. אני לא צריך הסבר נוסף לסיבת בואי"

- "אז ירדתי לחצר וביקשתי מכלבי, זאב מעורב בפודל, לאכול את הפרפר, כי המסכן לא יכול לחיות בלי 
החופש שלו. לאחר שהכלב בלע את הפרפר הוא לא פסק מלהקיא ולקחתי אותו לווטרינר שאמר, אין מה 
לעשות, הוא כבר הפסיק להיות כלב רגיל. לכן שחררתי לו את הרצועה והוא נעלם. לפני מספר ימים 
הופיע שוב ואמר שאחרי שהקיא את כל הפרפר הבין שקשה לו בלעדי וביקש שאקשור אותו שוב בחצר, 
כפי שעשיתי קודם. ואפילו הוסיף איום שאם לא אעשה זאת, הוא ילך ויחפש לו בעלים אחרים. אמרתי לו 
שאני לא אקשור אותו ואם הוא רוצה, שייקשר בעצמו ואני לא רוצה לא את הפודל בזאב ולא את הזאב 
עצמי במקומו. הוא נעלב וברח. כעת חזרתי הביתה ומצאתי אותך, ארזתי את הדברים, ואני מוכן".     .בפודל. הוא בכה הרבה, עד שכמעט התפוצצתי מכאב ואז אמרתי לו, שאם לא יפסיק לבכות אקשור את 
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יואב איתמר

תפארת הפתיחה 

בין צמצום למניפסט: על שתי גרסאות לשירו של 
גיורא פישר

שירה  שבין  התפר  בקו  בשיריו  לעסוק  מרבה  פישר  גיורא 
לחיים – בין יופי מלוטש ובין האדמה, הזיעה, הגוף והאמת 
ההזדמנות  לקורא  ניתנת  תמיד  לא  אולם  מתחנפת.  שאינה 
בוגר,  לטקסט  ראשוני  מרעיון  מתגלגל  שיר  כיצד  לראות 
ואיך המשורר עצמו בודק, מוותר, מזיז, מעז. בפתיחה לספרו 
האחרון, היה לי פעם נסיך )90 עמ', עם עובד, 2025, ערכה 
ריקי דסקל( מוצב שיר שכבר פורסם בעבר בגרסה אינטרנטית 
בבלוג "בננות". ההשוואה בין שתי הגרסאות – גרסת הבלוג 
וגרסת הספר – אינה רק שיעור בעריכה; היא חלון לעמדתו 
הארס־ השירה  מסורת  בתוך  ולמקומו  פישר  של  הפואטית 

פואטית בישראל.

גרסת הבלוג:
שירי נגף

ירַַי הֶֶחָָדָָשׁ./ רָָצִִיתִִי  פֶֶּסֶּר ׁשִׁ גֶֶּנֶּף/ מִִ ירֵֵי הַַ י אֶֶת ׁשִׁ קְְּלַּּתִּ י וְְסִִ לְְּקַּּתִּ סִִ
רְְּתִּאוּ  בָָּלָּן.// אַַךְ אֵֵיךְ  ירַַי הַַ גְְּרוֹנְְכֶֶם/ וְְיִִהְְיֶֶה לְְסֶֶפֶֶר ׁשִׁ חְְּיַּׁלִִיק בִּ  שֶׁ

לוּ עַַל הָָאֲֲבָָנִִים/ וּפְְנֵֵיכֶֶם לַַאֲֲדָָמָָה.//;1 ּפְּּתִּ אוֹתִִי?// אִִם לֹא 

גרסת הספר:
ירֵֵי נֶֶגֶֶף ׁשִׁ

ירַַי הֶֶחָָדָָשׁ./  פֶֶּסֵּר ׁשִׁ גֶֶּנֶּף מִִ ירֵֵי הַַ י אֶֶת ׁשִׁ קְְּלַּּתִּ י וְְסִִ לְְּקַּּתִּ ה/ סִִ חִִּתְּּבַּּלָּ 
בָָּלָּן./ אַַךְ אֵֵיךְ  ירַַי הַַ גְְּרוֹנְְכֶֶם וְְיִִהְְיֶֶה לְְסֵֵפֶֶר ׁשִׁ חֲֲּיַּׁלִִיק בִּ  רָָצִִיתִִי שֶׁ
לָָאֲֲדָָמָָה./  וּפְְנֵֵיכֶֶם  הָָאֲֲבָָנִִים  עַַל  לוּ  ּפְּּתִּ  לֹא  אִִם  אוֹתִִי  רְְּתִּאוּ 
מַַׁשָּּׁבַּיִִם   ים/ אַַרְְצָָה!/לֹא צָָרִִיךְ אֶֶתְְכֶֶן  ּלִּּמִּ לָָכֵֵן אֲֲנִִי פּוֹקֵֵד עַַל הַַ
יְְּלַּּבַּלָָה./ אֵֵין לָָכֶֶן מָָה   תֶֶּכֶּר  יַַּהֲֲלוֹמֵֵי  מֶֶׁשֶּּׁכַּשׁ נוֹצְְצוֹת כְּ  קוֹרְְנוֹת 
רָָּבְּךְ/  רְְּחוּ מֵֵהָָאַַמְְפִִי לְְּמָּטוּ מֵֵאֲֲזִִיקֵֵי הֶֶחָָרוּז בִּ שּׂפֵּ לְְמַַעְְלָָה./ הִִ לְְחַַ
יִִּקַּּבַּץ   בֵֵׁשָּׁר  דֵֵּסָּק וְְנִִ חֹֹּבַּרֶֶף נִִ י  אָָדָָם מֵֵאֲֲדָָמָָה נוֹצַַר/ הִִתְְבּוֹסְְסוּ אִִּתִּ

ין וּבֵֵין אוּלַַי יָָבוֹא אָָבִִיב וְְנִִפְְרַַח.//2 ּבֵּ

שתי הגרסאות נפתחות בדימוי חזק ובלתי שגרתי: הדובר 
"מסקל" את שיריו כמו אבנים משדה. אין כאן ליטוש או 
"עריכה" במובן המקובל; יש עבודת כפיים, חקלאות של 
שפה. מתוך הסיקול הזה אמור להיוולד "ספר שירַַי הלבן" 
אני חש  אולי חפה ממכשולים.  נקייה, מסודרת,  יצירה   –
חובה לציין ולהזכיר, שבמילים "ספר שירַַי הלבן" מתכוון 
פישר לתהליך התקבלותו בעולם היצירה העברי. תהליך 
זה היה אולי דומה במידת מה למצב אצל רחל המשוררת, 
בשנים  בעיקר  והתפתחה  נחשפה  הספרותית  שתהילתה 
צְְרִִיחוֹת  פואטי:  ארס  בשיר  כתבה  היא  מותה.  שלאחר 
הָָיוּ  וְְאָָבְְדָָן,/  מְְצוּקָָה  עוֹת  ׁשְּׁ בִּ כּוֹאֶֶבֶֶת/  נוֹאֶֶשֶׁׁת,  י  רַַּצָּׁחְְּתִּ  שֶׁ
בָָּלָּן.// נִִגְְלוּ חֶֶבְְיוֹנוֹת  ירַַי הַַ בֶֶּבֶּת,/ לְְסֵֵפֶֶר ׁשִׁ ים מְְלַַ לְְמַַחֲֲרֹֹזֶֶת מִִּלִּ

שֶׁׁל  וְְאֶֶת תּוּגָָתוֹ  אֵֵּבְּשׁ,/   בִּּי  הֶֶחָָתוּם  ף  נֶֶחְְׂשַׂ לְְרֵֵעַַ,/  יתִִי  גִִּלִּ לֹא 
שׁׁשֵּׁ.//3 מַַּתְּ מְְּנוּחָָה  הַַלֵּּב הַַכּוֹרֵֵעַַ/ יַַד ּכֹּל בִּ

אולם כבר כאן מתגלה ההבדל המהותי:

מוחלטת,  הצהרה   — י..."  קְְּלַּּתִּ וְְסִִ י  לְְּקַּּתִּ "סִִ הבלוג:  בגרסת 
סטטית. הפעולה הושלמה. השיר מציג תוצאה.

י..." — תוספת המילה  קְְּלַּּתִּ י וְְסִִ לְְּקַּּתִּ ה סִִ חִִּתְּּבַּּלָּ  בגרסת הספר: "
בתחילה הופכת את המעשה למהלך מתמשך. זוהי רק נקודת 

הפתיחה. בהמשך יקרה דבר נוסף, אולי מנוגד.

המתח בין "ספר לבן" לבין החשד שהלובן הזה בלתי אפשרי, 
מוביל לשאלתו המרכזית של השיר. 

רְְּ�תִּאוּּ אוֹתִִֹי?" "אַַךְְ אֵֵיךְְ 
השאלה הזאת – פשוטה, עירומה, רטורית – היא לב השיר.

והאופן שבו היא מוצגת, משנה את כולה:
 בבלוג, השורה ניצבת לבד – שתיקה לפניה ואחריה.

הקורא נשאר לרגע בחוסר מנוחה, ואז מגיעה התשובה:

לוּ עַַל הָָאֲֲבָָנִִים..." ּפְּּתִּ "אִִם לֹא 
כלומר: אם לא תיפצעו קצת, לא תראו באמת.

אמת אינה עוברת דרך ספר סטרילי, ויש פרדוקס בין הלובן 
של הספר הנקי ובין הלכלוך של הספר המודפס.

בספר, השאלה והתשובה דחוסות לשורה אחת.
אין הפסקה, אין נשימה:

לוּ עַַל הָָאֲֲבָָנִִים..." ּפְּּתִּ רְְּתִּאוּ אוֹתִִי אִִם לֹא  "אַַךְ אֵֵיךְ 
השיר כבר אינו מהרהר – הוא דוחף.

אינו שואל, אלא מכריח.
במילים אחרות: פישר מבטל את אשליית הקריאה הנוחה. אין 
דרך לראות את המשורר, בלי לפגוש את האבנים שעל דרכו 

– את מה שמכאיב.
כאן נפרדות דרכיהן של הגרסאות.

בגרסת הבלוג, הפרדוקס נותר פתוח:
ה"? האם אפשר להיות "נקי" ועם זאת "נִִצְְּפֶּ

האם אפשר לכתוב שירה לבנה מבלי להקריב אמת?
אבל בגרסת הספר – אין פשרה.

השיר הופך להצהרה פואטית תקיפה:

ר בלבד על מילים; הוא  פקודת "אַַרְְצָָה!": הדובר אינו מְְסַַּפֵּ
לִִּמִּים: אַַרְְצָָה!" ד עליהן: "לָָכֵֵן אֲֲנִִי פּוֹקֵֵד עַַל הַַ מְְפַַּקֵּ

המילים, שהיו "שמימיות" ו"נקיות", נדרשות לרדת לקרקע, 
להתלכלך – לא להיות יהלומים בכתר, אלא חלוקים על שביל.

מַַׁשָּּׁבַּיִִם קוֹרְְנוֹת   דחיית האסתטיקה הנוצצת: "לֹא צָָרִִיךְ אֶֶתְְכֶֶן 
מֶֶׁשֶּּׁכַּשׁ..." היופי המסנוור, הברק המושלם, התפארת – אינם  

יעד. השיר מבתר את הקישוטים: אמת עדיפה על ליטוש.

החרוז  הֶֶחָָרוּז..."  מֵֵאֲֲזִִיקֵֵי  לְְּמָּטוּ  "הִִ והמשקל:  החרוז  שבירת 
ולא  להשתחרר  רוצה  השירה  כאזיקים.  מוצגים  והאמפיברך 

להצטיין בתרגילים צורניים.

הבוץ למעשה מעמיד אלטרנטיבה לאור: בסיום גרסת הספר, 
השיר אינו חוזר ל"ספר הלבן". הוא מסתיים בתמונה של בוץ, 
שיר  וכך,  אמיתית.  הצמיחה  שם  דווקא  וּבֵֵין".  ין  "ּבֵּ סדקים, 
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העוסק בטיוח ובניקוי – מסתיים בהתבוססות.
אין זה כישלון – זוהי הכרעה פואטית.

הספר  גרסת  ואילו  ושקטה,  מהודקת  לירית,  הבלוג  גרסת 
הספר  גרסת  שואלת,  הבלוג  גרסת  ארס־פואטי.  מניפסט   –
גרסת הספר מכריעה  פרדוקס,  גרסת הבלוג מעצבת  מצווה; 
 – הבלוג  גרסת  ואילו  ניקיון,  מבקשת  הבלוג  גרסת  אותו. 

לכלוך מודע.

השיר, בשתי הופעותיו, מספר סיפור זהה:
מי שמנסה להיות "לבן לחלוטין" – ייעלם.

כדי להיראות – יש להישרט.

פישר בתוך מסורת הארס־פואטיקה העברית 
כדי להבין לעומק את המהלך שבשיר, ראוי למקם את פישר 
בתוך הרצף של השירה הישראלית, המדברת על עצמה, על 

מלאכת הכתיבה ועל גבולות היצירה.

לא אסתטיקה גבוהה, אלא אדמה
בשאלה  עסקו   – אלתרמן  ועד  מביאליק   – רבים  משוררים 

"מהי שירה?" מתוך לשון מליצית ופואטיקה מסודרת.
פישר עושה תנועה הפוכה: הוא מסיר את הקישוטים.

בגוף,  בחומר,  התעסקות  על  אלא  התעלות,  על  אינו  השיר 
בסדק.

בזאת הוא קרוב יותר לחיים גורי, ויזלטיר, אמיר 
עַַ ורביקוביץ', ששילבו בין פואטיקה לבין גוף  לְְּגִּּבֹּ

ופצע.

מהפואטי לעממי
ייחודו של פישר הוא דיבוריות השיר:

לא סמליות, לא מוזיקליות גבוהה, אלא שיחה:
פקודה, שאלה, תשובה.

זהו כמעט טון של מדריך, לא של משורר ממרומי 
הרוח.

שירה  עוד  לא  הנקרעת  לשירה  "הלבן"  מהשיר 
על  המוותרת  שירה  אלא  יופיה,  על  המכריזה 

היופי כדי לשרוד.
ככה מקביל פישר במידה מסוימת לאהרן שבתאי, 

שראה בשירה פעולה גופנית.
"אַַרְְצָָה!" אינה מטפורה, אלא ציווי.

פישר ככותב של פרוזה לירית
שאינם  קוראים  מזמינה  הפשוטה  שפתו  אמנם 
מבנה  היא  עצמה  הפשטות  אך  שירה",  "אנשי 

אמנותי. זהו חוסר ליטוש מודע, לא חולשה.
עברית  כתיבה  של  גל  פישר  מייצג  זה  במובן 
אמת  לטובת  גבוהה  סמליות  השוברת  בוגרת, 

נמוכה – דווקא כדי לייצר פואטיקה חדשה.
שני  על  מלמדות  השיר  גרסאות  שתי  לסיכום, 
גיורא  של  הפואטית  בתודעתו  שונים  שלבים 

פישר: 

מהיסוס ומתח לשירה אמיצה, המדברת על עצמה  
בלא פחד.

- גרסת הבלוג תוהה אם שירה נקייה יכולה להיראות.
- גרסת הספר קובעת שלא – וחובטת את המילים אל האדמה.
פישר אינו ממציא את הגלגל. פישר מציב את השירה בתוך 

העולם, לא מחוצה לו.

השירה הישראלית מכירה היטב שירים המדברים על מלאכת 
אהרן  ועד  מרביקוביץ  ויזלטיר,  ועד  מאלתרמן  הכתיבה: 
שבתאי. הוא אינו מאמין בלובן, אלא בבוץ. הוא אינו מבקש 
על  מתפלסף  אינו  הוא  אותה.  שובר  הוא   – מהצורה  סליחה 

השירה – הוא קודח בה.

מבפנים,  איתה  עובד  הוא   – מבחוץ  אותה  בוחן  אינו  הוא 
בגרזן. במילים אחרות, וזו אולי תמצית כתיבתו של פישר: לא 
	        .יהלומים על הכתר, אלא אבנים על הדרך. לא מושלם – חי.  כדי שתראו אותי – אשבור את הלבן.

מראי מקום
https://blogs.bananot.co.il/236/?p=282 .1

2. עמודים 10 - 11
https://benyehuda.org/read/4091 .3

וע: יצאה לאור בסי החוברת 

כתב-עת לשירה ולאוֹמנוּת
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קולאז׳ תצלומים

שמואל אבינרי

"הַַגְְמִיאִינִָי נָָא מְעַַט־מַיִם מִכַַּדֵֵךְ" )בראשית כד, יז(

נורית יעקבס צדרבוים
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בזמנים נאורים

זְְּמַַנִִים נְְאוֹרִִים: ים בִּ אֲֲנַַחְְנוּ חַַּיִּ
זֵֵּגְּלָָה עשֶׁׁר הוּא 

לִִׁשְׁיטָָה           יֶֶדַַע הוּא 
                 יֹפִִֹי דֵֵעָָה קְְדוּמָָה.

זְְּמַַנִִים נְְאוֹרִִים: ים בִּ אֲֲנַַחְְנוּ חַַּיִּ
קִִדְְמָָה הִִיא הִִתְְנַַשְׂׂאוּת

          רָָצוֹן טוֹב הִִתְְעָָרְְבוּת
רְְּתַּבּוּת הִִיא עָָרִִיצוּת.                  

זְְּמַַנִִים נְְאוֹרִִים: ים בִּ אֲֲנַַחְְנוּ חַַּיִּ
תָּּף הוּא הַַמְְצָָאָָה אָָב מְְׁשֻׁ

חָָּפָּׁשְׁה הִִיא הַַבְְנָָיָָה            מִִ
                 מִִינִִיּוּת הִִיא הַַתְְנָָיָָה.

זְְּמַַנִִים נְְאוֹרִִים: ים בִּ אֲֲנַַחְְנוּ חַַּיִּ
קָָּה תָּ תִִׁשְׁיקָָה הִִיא הַַׁשְׁ

ה עֻֻּפְּּלָּ תּׁשִׁוּף  בּּדִּוּר            
ירָָה. מְְּגִּגּוּם הוּא ׁשִׁ                  


