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לפי 
שעה

הגליון הזה -

הגהות אחרונות על הגליון. ואני שמה לב שהוא פותח בשלושה קטעים שהמוות עומד בראשם. ובהמשך, 
על ״רקוויאם – מיסה עבור המתים הקמים לתחייה״, ו״מלחמה״ של מאיה בז’רנו, ועל החיים במדינה 

טוטליטרית בספרה של אירמגרד קוין. כעשרים עמודים בלי נשימה. הם סודרו כך אינטואיטיבית. 

רק בהמשך נמצא מקום לגוונים נוספים, למרווחים שבין ״מילותנו הן דממה״ של עמיר סגל לבין 
אמיר גלבע עם כחולים ואדומים או שירת עצמי של וולט ויטמן. ואז שוב, ההיקו המטרידים יפהפיים 
של באנ׳יה נטסואישי בתרגום משותף עם אמיר אור וסיפוריהן הקצרצרים של ענבל עמית ויעל שיה, 
טילים, מקלט. לא היה יכול להיות אחרת. אלה הימים. ומתוך הגליון הזה אביא כאן את הצעתה של 
מרי אוליבר: ״אני מסרבת לחיות/ כלואה בבית המושתת על סיבות והוכחות./ העולם בו אני חיה ובו 
מאמינה/ הוא רחב מזה״ )מתוך תהילות העומד לראות אור בתרגומם הנאמן של יואב ורדי ומכבית 

מלכין(.

ומילים אחרונות על המשוררת יהודית כפרי שהלכה לעולמה. יהודית ליוותה אותנו שנים – ותמיד 
בעמוד  ראו  עצמם.  בעד  מדברים  שיריה  והישראלי.  הארצישראלי  בטבע  עטופה  ובאומץ,  								          .ביושרה         החותם. 

עמית ישראלי גלעד

   לאור המצב החשוך 2
 ..

רשימות מהתחתית.

למה חשוך!?

יש כל כך הרבה נקודות אור: דני אבדיה באולסטר, מכבי חיפה מנצחת את ברצלונה! )אליפות קבוצות 
הנוער( מכבי ת״א והפועל ת״א מתחרות  ביורוליג! ישראל השתתפה בטקס הפתיחה באולימפיאדת 

החורף, כלומר מבחינת השעשועים אנחנו מסודרים.

מה  ושאר  תרבות,  תחבורה,  חברה,  חוץ,  יחסי  כלכלי,  הביטחוני,  המצב  כלומר   - הלחם  מבחינת 
שמאפשר חיים במדינה הזו - לא משהו…                   

.           						      כך שחשוך, חשוך מאוד.

מיכאל בסר

יהודית כפרי, 2026-1935

( שתוכנם מציע חשש ממציאות קשה שמתרגשת  אסיים בהיקו המסיים של באנ’יה נטסואישי )עמ׳ 
על העולם כולו   נחמת שוטים 

לְְעֵֵת Ōּħַה
לļיִִים נļ ּתְּ ָאָ

Łּאן
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רחל בן צבי

מסע

חōק, יִִָהָיתִִי מִִתְְבōּנֶֶנֶֶת Ńּĸּוֶֶת מֵֵָרָ ħַŇּם 
ńּי. ı מִִּמֶּ ה נִִתְְָלָ ָיָָהָׁשֶׁ  ה בħַ ōּד  מִִתĹְְָּרָ

יק וŌְְּק ּתִּּבְּ ת  יִִָהָיתִִי לōבֶֶׁשֶׁ ħַŇּם 
אֵֵּכְּב, ה ħַד  ה הֲֲדļָקָ מְְָׂלָ Ĳ
ńּי. ץ מִִּמֶּ ה נִִלְְָחָ ָיָָהָׁשֶׁ  ħַד 

חōק, ה לִִי ָרָ ָיָָהָ רōב  ħַŇּם ָקָ
י. רַַָקָבְְּתִּ חōק - הִִתְְ לְְָרָ

בַַָלıָ מŅַַּע י, גļּפִִי  פְְָחָׁשִׁ תַַּבְּרְְגļּם 
ńּי. ה מִִּמֶּ ָמָָלָ ה נַַעֲֲ ָפָׂשָׂ ע לְְ וְְָנָ

אֹֹמֶֶץ גōּבֵֵר,
ה. דִִָקָיָמָ אֹֹמֶֶץ ōıעֵֵט 

ה. ħַ מֻֻגĺְְּר־מľַַָּרָ מֵֵטִִיל מַַטְְּבֵּ
גִִָיָיחַַ ר  נֶֶָלָצַַח נֶֶׁשֶׁ
גֶֶּפֶּר חַַי. לִִתְְּפֹּס 

אנשי היום יום

י הōĿַַם יōם  אֲֲנַַחְְנļ אַַנְְׁשֵׁ
ı ּיֵּׁשֶׁ ל Łּאłֵֵּה  צļקōת ׁשֶׁ ּמְּּ ĸ טִִּטְּים Ęא מְְחַַ

עֶֶָהָצֶֶב.  נִִּסְּים מֵֵ רִִּבְּיאִִים מֵֵהַַחֹלִִֹי, מִִתְְחַַ
ה. ָכָׁשֵׁ חֲֲּ ĸ תōדļת אֲֲבōנַַּכְּהֲֲמ צōחֲֲקִִים 

לָּּׁשֶׁכֶֶם, י הňַַּל  ּנֵּּתַּ  ļאֲֲנַַחְְנ
לִִָמָין עִִירōנִִי. פōרְְ רִִּמְּׁשַׁים סōדōת קְְפļאִִים ּבְּ  מְְ

אלִִית  יָרָ ה הַַּוִּ גִִּפְּיעִִים לַַתļָּגָ פָּּחōת 
בִִָסָיב. ם Łּאן  רְְּּתֶּ Ľ ּפִּׁשֶׁ

ל יōם  סōפō ׁשֶׁ ה, ּבְּ יְְּלַָּּלָ  ĸ
שִִָׁחָים רְְצōנōת לְְתŁּ Ėōרִִית -  נִִלְְ

ה יִִָהָינļ מֵֵהĽַַּן הַַפļıָּּט־פļıָּּט הַַּזֶּ וַַּלְּאי וְְ הַַ
נִִׁים. ĳַַעִִם ה Ė ęא מִִסְְתַַּּבֵּ ׁשֶׁ

ה. נְְָּאָ ŉִִקָֹעָםֹ מ גōת רַַק  ָאָּדְּ נְְטļל 

הוראות הפעלה

ל זְְמַַן ן ׁשֶׁ זֶֶה רַַק עִִנְְָיָ
ה,  ָפָָיָ הִִׁשֶׁיא הֲֲכִִי   ėְְתĺְְּיר לְְיַַל סְְּתַּׁשֶּׁבִּ  ħַד 

פָּּׁשְׁטִִים מְְזִִיעִִים נֹֹסַַח מִִּבְּ ק  חַַּתְּּזֵּ
תְְּמִּבōּנֵֵן." ל הַַ נō ׁשֶׁ סōּּף עִִנְְָיָ ĸ זֶֶה"

רַַָאָׁשֶׁגŌְְּ נŌִִּן לְְכַַסōּת  רִִָקָׁשְּׁים   בļנַַת הַַ עִִם ּתְּ
ה. ָמָָדָ אֲֲָהָ נֵֵּפְּי  ת מħֵֵַל  קְְָצָ

מִִָעָים תōּסִִיף, לִִפְְ
,ħַמִִָעָים יֹפִִֹי רַַק מַַפְְרִִי "לִִפְְ

כļנōת חļĿִִנōĿִִת אֲֲחֵֵרōת". טֵֵׁשıְׁ ּתְּ מְְטַַ
ת  זַַּתְּהֶֶה אִִם נִִדְְרֶֶׁשֶׁ  Ļ לְְפִִי מַַבָָּּטָ

דַַָיָיִִם ļפֶֶה, ל  ה ׁשֶׁ נְְּטōמִִיָמָ Ň
קōם לִִתְְהōĿִִת. ל אֵֵין ָמָ ָלָָחָּבֶּ  עִִָנָים יַַחַַד  הֵֵׁשֶּׁכְּם  

ּתֹּׁשְׁק בְְּתִּחַַר לִִ ה  ז נֶֶפıֶֶ צְְעִִיָרָ ָאָ
ה. ה מְְלֵֵָאָ ה אō הַַסŁְְָּמָ חֹּבְּסֶֶֹר הַַסŁְְָּמָ

ל זְְמַַן, ן ׁשֶׁ זֶֶה רַַק עִִנְְָיָ
ה לַַדōּר הַַבָּּא. ָחָָטָ Ļ הַַבְְ בְְּתַּטִִיחַַ אֶֶת אōָתָ הִִיא 
ħַצְְמִִית,  ה ָהָ ָיָָלָׁשְׁ  אַַָהָ גְְׁשִׁרַַת  לָּּּכֻּנļ מְְכļרִִים לְְ

.ļרֵֵׂשָּׂבְּנ  ר מִִ ׂשָָׂבָ ה לְְ רִִָבָאōıָנָ ļ ıֹבָּּרֹא
בִִָזָים זōהֲֲרִִים -  כְְּבִּ דִִּיְּים  מְְצַַ
י גļּף. לֵֵׁשְּׁי נֶֶפıֶֶ, מַַחֲֲלִִיׁשֵׁ מְְחַַ

Ńּה אōהֲֲבִִים" אֲֲנִִי אַַף ħַŇּם Ęא ōıאֶֶלֶֶת "ָלָ
לִִָמָי" ה זֶֶה מִִינִִי רַַק אōמֶֶרֶֶת "אַַהֲֲָבָ

ה עōנִִים לִִי - אַַָלָחֲֲרōָנָ
"אַַּתְּ מֻֻגְְזֶֶמֶֶת לְְהַַחֲֲרִִיד".



גליון 446 
6

עידן בריר  |  קצה מערב   

מļרִִילļ מֶֶנְְדֶֶס
Murilo Mendes

–1901( מֶֶנְְדֶֶס   ļנְְטֵֵיירōמ  ļרִִילļמ
ה  פōָרָ דֶֶה  ז'ļאִִיז  יליד   ,)1975

ברח  איס,  זֶֶ'ָרָ אס  מִִיָנָ שבמדינת 
בנעוריו מבית הספר והוריו שלחו 
אותו ואת אחיו לבית ספר בעיר 
ז'ניירו  דה  לריו  הסמוכה  נִִיטֶֶרōי 
לימודיהם.  את  להשלים  כדי 

העת  מכתבי  בכמה  ראשונים  שירים  פרסם  ה־20  בשנות 
הראשון,  ספרו  לאור  יצא  וב־1930  החשובים,  המודרניסטיים 
ה־50 שהה  ה. בשנות  נְְָרָָאָָיָ   ה  אָסָ ָרָּגְּ  בפרס  זכה  שירים, שעליו 
מנדס עם אשתו באיטליה בשליחות דיפלומטית ולימד ספרות 
ברזילאית באוניברסיטת רומא. בהמשך עברו בני הזוג לליסבון, 
שם חיו עד מותו של מנדס. כאחד החלוצים של הגל הראשון 
של המודרניזם הברזילאי, מנדס עסק בשירתו בהיסטוריה, זהות 
לאומית, פרודיה והומור, ובשילוב בין לשון ספרותית למדוברת. 
עם השנים נטתה שירתו לכיוון סוריאליסטי, אך תמיד נשאר בה 
חיפוש רוחני מתמשך אחר אמונה, גורל ונצח. פרסם 17 קובצי 
ברזילאים. משוררים  של  לדורות  השראה  מקור  והיה  שירה 

כולנו משוררים

Ĳׂים. תōכִִי אֲֲנִִי רōאֶֶה מִִיōıרִִים נִִפְְָרָ ּבְּ
ע, עֵֵָהָינַַיִִם ōıמְְעōת, הַַחַַּמֹּ ָנָ הַַיָּּדַַיִִם רōאōת, 

מַַּזńְּּים קōרōת לְְאֹֹרĖֶֶ הַַ אōר יōרֵֵד מִִן הַַּמְּ ָהָ
ר Ōּħַה ָבָּכְּ וְְצōעֵֵד 

י. רְְּדַּּכִּ יכֵֵי  לִִפְְנֵֵי מַַמְְׁשִׁ
Ņּע: Ōּפִִי לַַּמַּ ׁשֻׁ

.ėְׁתְְָמָׁש  ן לְְנִִ ׁשֶּׁדֶּ  ,ėְְפļג ר ּבְּ אֲֲנִִי אŌַַּה, אֲֲנִִי אֵֵָבָ
ד, לָּּּכֻּם וַַאֲֲנִִי אֶֶָחָ אֲֲנִִי 

ר, ל עִִּוֵּ ה ׁשֶׁ רֵֵָהָיָקָ  ōת עֵֵינĸֻֻּע וְְלַַאֲֲר ל מְְצָֹרָ רַַָצħַָת ׁשֶׁ אֲֲנִִי אַַחְְרַַאי לְְ
ה. קְְּמַּהֵֵָלָ ירַַת הַַ ׁשִּׁבְּ  ļמְְׁשְׁע ęא נִִ זļרōת ׁשֶׁ קōת הַַּפְּ ָעָּצְּ לַַ

ļא נִִזְְרְְחę רִִּזְּיחōת ׁשֶׁ אֲֲנִִי אַַחְְרַַאי לַַ
דֵֵּגְּלִִים מōĿִִם לְְיōם. סּּיļִּרִִים הַַ וְְלַַ

שני הצדדים

ה יıֵֵ אֶֶת גļּפִִי ד הַַּזֶּ ּצַּּ ĸ
יıֵֵ אֶֶת הַַחֲֲלōם

חַַּלōּן ĸ י ּלִּׁשֶׁ ה  יıֵֵ אֶֶת הַַחֲֲבֵֵָרָ
רְְָהָחōבōת הַַצōּרְְחִִים מְְאōרōת ļתְְנļעōת יıֵֵ אֶֶת 

ĖŁּל־Łּ ית אִִָהָּטִּ תִִָבָי  יıֵֵ אֶֶת אַַהֲֲ
זִִּבְּכְְרōנִִי ם הַַפōּעֵֵם  עōָלָ יıֵֵ אֶֶת ָהָ

ה. עֲֲָלָבōָדָ  Ėֶּרֶֶּד יıֵֵ אֶֶת הַַ

י ּלִּׁשֶׁ ים  זōּּנִִים מֵֵהַַחַַּיִּ ń ים אֲֲחֵֵרִִים ׁשֶׁ נִִׁשֵּׁי יıֵֵ חַַּיִּ ד הַַ ּצַּּ ĸ
אōרְְחִִים חֲֲּדַַר ָהָ ĸ ת לִִיōּחַַּמְּׁשֶׁכ  בōת רְְצִִינōĿִִת  יıֵֵ מַַחְְׁשָׁ
חִִָרָּפְּים   Ļ ָדָָיָ חַַּמŁְּּה לִִי ļבְְ ית הַַ Ńּׁשִׁ תִִָסָי הַַּמַּ ļאֶֶת אֲֲר ıֵֵי

דֶֶּסֵּר. דֶֶּסֵּר וְְאִִי הַַ יıֵֵ אֶֶת הŃַַּוֶֶת, אֶֶת ħַמļּדֵֵי הַַ

מוות

ה ה ħַל הŃַַּוֶֶת מְְתļָקָ ָבָׁשָׁ חְְּמַּ הַַ
אֵֵּכְּב, ה אō מִִ ָאָָנָ הַַׁשֶּׁכְּגļּף מıŌֻֻּ מֵֵהֲֲ 

יו. לōָתָ מִִּבְּגְְּבְּ ה  מִִתħְְַּנֶּ
ה ה ħַל הŃַַּוֶֶת מְְתļָקָ ָבָׁשָׁ חְְּמַּ הַַ

רִִּמְּידōת, ה מִִ פֶֶּנıֶּ יְְגֵֵָעָ הַַׁשֶּׁכְּ 
.ħַļıֵֵפְְּבִּנֵֵי י ם  נōחַַ ּגַּ וĘְְא מōצֵֵאת ָמָ

ל הŃַַּוֶֶת, עֲֲָהָנĹֻֻּה ׁשֶׁ  ōת וֶֶָמָת, נְְגִִיָנָ
רֶֶּטֶּׁשֶׁם הַַחֵֵטְְא.   ōה, ז רִִָהָאōıָנָ ה  ָנָׁשֵּׁ ה אōתִִי אֶֶל הַַ יָבָ מְְׁשִׁ

ל Łּבōד. לִִָקָּדְּים ׁשֶׁ  פּּכōַּת   ōכִִָאָים א ירַַת מַַלְְ אֵֵינִִי רōצֶֶה ׁשִׁ
ט: חְְּמָֻּלָ אַַָהָיִִן הַַ אļלַַי אֲֲנִִי רַַק רōצֶֶה אֶֶת 

ים(. ה ħַל הŃַַּוֶֶת עōדֶֶנָּּה אōת חַַּיִּ ָבָׁשָׁ חְְּמַּ )עֶֶצֶֶם הַַ

* שירת המלאכים וכפות הדקלים לקוחים ממראות אחרית הימים
   כפי שמופיעים בחזון יוחנן, הספר החותם את הברית החדשה.
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שלום רצבי

                                לזכרו של המשורר והמבקר עמוס לויתן

אל ארץ לא דֳֳמִִי לה

 1

אֵֵיĖ הַַגļּף וְְאֵֵיĖ אֲֲנִִי 
נִִּפְּים  הōם  יħַ אֶֶל ּתְּ מַַּבְּפְְּתִּ יעִִי  הַַּבְּּגִּ

תōכō אֶֶלֶֶף עֵֵינַַיִִם, לֵֵב  אōצֵֵר ּבְּ
דַַָיָיִִם  וְְאֶֶלֶֶף 

אֵֵׁשֶׁין בָּּהֶֶן  פַַָנָּכְּיִִם    ōמ רļשōׂת ּכְּ ּפְּ
Ęא כōּחַַ 

ל  עļף; אֲֲָבָ צōן ָלָ וĘְְא ָרָ
י  ה אִִוŌְְּה נַַפְְׁשִׁ כּּבļִָּרָ אַַּתְּ 

רִִָבָים הַַצָּּרִִים  עֲֲּמַּּ  ĸ
Łּרōן מְְאֵֵין זְְמַַן  ל הַַּזִּ ׁשֶׁ

קōם  וְְאֵֵין ָמָ
 ōמ ה ּכְּ מō מִִכְְוַַת אıֵֵ וְְאַַהֲֲָבָ ּכְּ

לōם  רַַגְְלֵֵי מְְבĴַַׂר וְְאֵֵין ׁשָׁ
יו מōעֲֲָדָ לִִּבְּי מĲֵֵׂים פōּרֶֶקֶֶת מֵֵהַַגļּף הַַבōּדֵֵד ּבְּ מִִ

קֶֶׁשֶּׁט  א הַַ אֶֶת מַַׂשָּׂ
 ōּלֶֶּבְּכְְת ה  אַַָהָהֲֲָבָ א  אֶֶת מַַׂשָּׂ

אִִָפָים  אֶֶל אֶֶרֶֶץ רְְ
ה  ם Ęא לַַיְְָלָ מִִּדֳּי בĻָּּ; ּגַּ Ęא 

וĘְְא יōם 

2

  Ė הĘ .ļא מַַלְְָאָ מִִיׁשֶׁ
מְְּדִּּדļּמִִים   ĸ ק ħַĸּל אֶֶלֶֶף עֵֵינַַיִִם מִִתְְרַַּפֵּ

ן  ָבָָלָ כֵֵּתְּלֶֶת לְְ ין  פִִׁשֶׁי ּבֵּ  Ėֵֵלōה
ין לְְבֵֵין  ר ּבֵּ ļכְְָבָ

ם  מַַּזńְּּים; אōסְְפִִים אֶֶל חֵֵיָקָ ńּים הַַ ּתַּׁשְׁ מִִ
 Ė יōרְְדֵֵי חֹׁשֶׁ

הōלְְכֵֵי מִִדְְבָּּרōĿִִת 
א  וְְאŌִִּם אֲֲנִִי; נōׂשֵׂ

ęא  ה, אֶֶת ׁשֶׁ אָוָ אֶֶת קִִבְְרōת הּתַּ
עōדħַ ,ōד  דַַָיָע הַַחַַי ּבְּ

תħַ ,ōד  בōּא חֲֲלִִיָפָ
ב  תō; מְְלֵֵאַַת קֶֶׁשֶׁ מļָרָ בōּא ּתְּ

ה  ָמָָמָּדְּ  מְְלֵֵאַַת 
ה  י ָמָ בָּּׁשֶׁא עִִתōּ; ּכִּ פְְּכִּרִִי 

ר הַַיָּּמִִים הַַבָּּאִִים  ָבָּכְּׁשֶׁ  ם? ļבְְ ָדָָאָָהָ 
ה עֵֵת  י בָָּּאָ Łּח; ּכִּ הַַּכֹּל נִִׁשְׁ

ם  ם הַַחַַי ּגַּ בĻָּּ יֵֵצְְאŃּĸּ ļחōל ּגַּ
לōת  ל נֶֶפļ ıֶֶמְְאֹֹד, ħַד ּכְּ ָכָּבְּׁשֶׁ 

 ōıְְה נַַפ אַַהֲֲָבָ

  

3

אֶֶת קōלĘ Ėֵֵא 
 ıֵֵכְְּמִּוַַת א ן ļכְְמō מִִ ּגַּּ ĸ י מַַׁשָׁעְְּתִּ

 Ėֵֵאֵֵּבְּינ ה  י חֲֲתļָמָ אתִִי נַַפְְׁשִׁ ׂשָָׂנָ
 ħְַֹׁמֹׁש דֵֵּכְּי לִִ רĖļ מֵֵאֶֶתְְמōל  Ļ ָעָ אֶֶל Ōּפְְָתָ

דַַָעָיĖִִ לְְרļחַַ הōĿַַם  אֶֶת צְְ

עֵֵָהָינַַיִִם  יב אֶֶת  ן. מֵֵׁשִׁ ּגַּּ ĸ
קְְּבִּלōנִִי  ן  לַַאֲֲרֻֻבōּתֵֵיהֶֶן; חōתֵֵם אōָתָ

זְְָאָָהָנַַיִִם  וְְהōלĖֵֵ; מַַחְְרִִיı אֶֶת 
ין  ד אֶֶל אִִמōּ; מַַרְְּכִּ קְְּבִּרִִיאַַת יֶֶלֶֶד נֶֶחְְָרָ

ה  ָבָׁשָׁ חְְּמַּ י הַַ רְְׁׁשֵׁ ĳִִלֶֶה מōע אֶֶת גļּפִִי לַַקōּל ָהָ
 Ėֵֵם הִִיא, אֶֶל אֵֵינ ה, ּגַּ אֲֲָהָזļָקָ

ה עֵֵת  י בָָּּאָ ּכִּ

אַַָהָחַַת  ה  ָמָׁשָּׁנְּ  לְְהַַפְְקִִיד אֶֶת הַַ
כְְּבִּלŃִִּה  ף  Ļ, לְְהִִתħְְַּטֵּ ידֵֵי קōָנָ ּבִּ

ל נֶֶפļ ıֶֶמְְאōד  ָכָּבְּ  ı ן לְְבַַּקֵּ ָבָָלָ כֵֵּתְּלֶֶת לְְ ļבֵֵין 
אֶֶת קōלĖֵֵ הōלĖֵֵ וְְאōבֵֵד 

ן ּגַּּ ĸ םōĿַַחַַ הļלְְר
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אפרת מישורי

כי אהרֹןֹ כי אהרֹןֹ כי אהרֹןֹ הוא רק 
במולדת - מיסה עבור המתים 

הקמים לתחייה 

אהרון שבתאי, רקוויאם, הבה לאור 2024, 140 עמ’

.1

שפוגשת  ילדות  חברת  מתעניינת  אוהבת?  את  משוררים  איזה 
אותי אחרי שנים ומתלהבת מזה שאני משוררת. היא לא תכיר 
- את בני דורו היותר פופולריים דווקא כן - ותבקש ממני לתת 
דוגמה של שיר אחד הכי טוב שלו. אתקל בקושי מסוים:  לה 
אהרֹֹן שבתאי יצר בשירה העברית מהפכה והציע לה נוסח שירי 
חדש, שאי אפשר לתלוש ממנו שירים בודדים. במקום יחידת 
השיר הבודדת הוא העמיד לפנינו דגם אחר: רצף של בתי־שיר 
צרים, ממוספרים, בעלי מספר זעום של מילים; יחידות־מובן, 
בעלות מעמד כפול של טקסט ודימוי, שמתומרנות על העמוד 
הלבן בחיתוכים ורווחים מדוקדקים ויוצרות מסכת: סדרה של 
יותר  שהוא  שלם  עולם,  יחד  המרכיבים  קשורים,  אלמנטים 

מסכום חלקיו.

רקוויאם, ספר אמיץ, שלא לומר צעיר, רענן ואנרגטי – חוזר 
לנוסח הזה. על רקע הנוף השירי, כל נוף שירי, הוא ספר בולט 
באחרותו. על רקע מי שכתב אותו הוא דומה להפליא ומובהק 
לשפתו של אחד המשוררים הגדולים, הנדירים, המקוריים ורבי 
האחרון מלאו למשורר  באפריל  במחוזותינו.  ההשפעה, שקמו 
פֶֶָיָּה״, עת  א הַַ הזה 85, הוא חגג יום הולדת. ״בְְּחֹֹדıֶֶ מַַאי הַַנִִּפְְָלָ
הושק ספרו ה־23 בבית ביאליק, הגיע הזמן לומר  ״כִִּי אַַהֲֲרֹֹן כִִּי 

אַַהֲֲרֹֹן כִִּי אַַהֲֲרֹֹן הļא רַַק בְְּמōלֶֶדֶֶת״.

.2

כמחווה מתבקשת לאופי הספר אני רוצה לפתוח בהקראה רצופה 
מן   2/3 רק  מכסה  הרשימה  בפואמה.  המופיעים  השמות,  של 

השמות המופיעים במקור: 

ן אַַבְְרַַמְְסְְקִִי, ר, הַַקַַּבְְָּלָ אַַָהָלļּף אֲֲבִִיָדָ רְְָבָּקֶֶה, 
ה, תō וִִיָטָ רֶֶָיָצְְקִִי, אַַלְְמְְָנָ דōן  ָאָָהָ גִִּדְְעōן הֵֵס, 

ן אֵֵרִִיĖ אִִיזְְרַַאֵֵל, ם ļשְְׁלōיְְמֶֶה, הַַחַַצְְָרָ הַַיְְּתōמִִים אַַבְְָרָ
לōטֶֶה קְְרִִסְְטֶֶלֶֶר, אַַבְְנִִי ļשְְׁטֶֶרְְנļıֶֶס, 

בֶֶָלָיָהָ בִִּילִִי ļמִִימִִי ה שְְׁלōנְְסְְקִִי, כְְּ לļסִִָיָּ
רְְָבָּקֶֶה, הַַקōĿִִּסְְק שֶֶׁל שִִׁיפְְלִִינְְגֶֶר, צֵֵחōבֵֵל, יַַעֲֲקֹבֹ, 

א, ם וְְגōĿִִָרָ א, אַַהֲֲרֹןֹ, הַַתְְּאōמִִים ħַמִִּיָרָ אִִָמָּ
דōן רōזֶֶנְְטַַל, חֲֲנĖō קōנְְסְְקֶֶבōלְְסְְקִִי, א, ָאָ הַַגְְּבֶֶרֶֶת מַַרְְקֶֶבִִיץ', אַַָבָּ

מִִָחָילֶֶבְְסְְקִִי,  א, אֲֲדōן בֵֵּיְְגְְּל,  בְְָסָָתָ בׇׇּרļכׇׇלֶֶה, אַַהֲֲרֹןֹ, 

,ļה לֶֶָרָה, יְְבֶֶרְְכִִָיָ פְְרׇׇאō פōּמֵֵרַַנְְץ', אַַהֲֲ
ה, צִִיטְְרōן, ה, הִִירıְְ לֵֵיבּ, סōלֶֶגְְנִִיק, חַַָנָּ ה חַַָוָּ דōָּדָ

א, אֲֲדōן לֵֵייבֶֶּרְְג, בְְּרōנְְצׇׇ'ה,  א, אַַָבָּ אִִָמָּ
ם(, תַַּנְְחļם כֹּהֵֵֹן מִִינְְץ, בַַָטָּע בַַָּיָּ Ļ )שֶֶׁ ה רַַסְְּקִִין, בַַּעֲֲָלָ חַַָנָּ

ה אַַלōּנִִי, ָרָָשָׂ ה פļקְְס,  רְְָגָטֶֶן, ōıשַַָׁנָּ ה לļסְְטְְ ָנָָלָ אִִי
מִִָתָּי אֶֶשְְׁכōּל, אַַהֲֲרֹןֹ, גְְּבֶֶרֶֶת מֶֶנְְדַַּלְְבְְּלַַט,

לōנְְסְְקִִי, דōן יַַּבְּ א, גְְּבֶֶרֶֶת צֶֶ'רְְנְְמōרְְסְְקִִי, דֹּבֹ שְְׁטōק, אֲֲדōן סַַפִִּיר, ָאָ בְְָסָָתָ
ה, חōת קְְרַַסְְנōָבָ ָאָָהָ ה, דōּקְְטōר פֶֶּרְְשְְׁנֶֶר,  דōּקְְטōר לְְבָֻֻבָ

ם רַַסְְּקִִין, ן, יōָרָ ד"ר גōּטְְלִִיט, מōיְְשֶֶׁה זַַלְְָמָ
א, א, אִִָמָּ דōן שְְׁמļאֵֵלִִי, יōאֵֵל, יַַעֲֲקֹבֹ, אַַָבָּ ָאָ

ן, מļזִִיקַַנְְט, עֻֻזִִּי וַַיְְנְְבֵֵּרְְג, לַַחōבֵֵר הַַסַַּפְְָרָ
מַַָחָלֶֶ'ה, סōן, נֶֶ ה, סōלֶֶגְְנִִיק, חֵֵן בַַּרְְסְְקִִי, גב' מַַרְְקōבִִיץ', ָחָ אִִָתָּיָרָ

ט, ק אַַיְְזֶֶנְְשְְָׁטָ ל כַַּרְְמִִי, טיְְבּ, יִִצְְָחָ אַַָהָדְְרִִיָכָ א, יōסōלōב,  יַַעֲֲקֹבֹ, אַַָבָּ
רָֹאָָהĖָֹ, הַַשōּׁתֵֵק(,  ( ıלִִיōן, י ן וְְצļקֶֶרְְָמָ ļוַַיְְסְְָמָ
צִִיטְְרōן, שְְׁמļאֵֵל לַַיְְטֶֶר, יַַעֲֲקֹבֹ שִִׁיפְְלִִינְְגֶֶר,

ה,  ה וְְצִִָלָּ ָרָָשָׂ חֵֵָרָל, הַַכֶֶּלֶֶב רֵֵקְְס,  ה  דōק, דōָּדָ וִִָדָּד ָצָ
ה,  ה כַַּרְְמֶֶָלָּ ן, אֲֲבִִיבִִית, אֶֶדְְוִִין, דōָּדָ וִִָדָּד נַַחְְָמָ ה,  ה מַַלְְָכָּ דōָּדָ

'ה, יōאֵֵל קōנְְסְְקֶֶבōּלְְסְְקִִי, יְְָאָזִִּיקōב, רַַבִִּי וְְגļָצָ ה,  א גִִּיָלָ בְְָסָָתָ אֶֶפְְרַַיִִם, יַַעֲֲקֹבֹ, 
ה פōּזְְנַַנְְסְְקִִי, אִִיצִִיק, שְְׁמļלִִיק, צְְבִִי נōרְְדֶֶנְְבְְּרְְג, א, יְְהļדִִית, אִִיָטָ אִִָמָּ

ן, רōזֵֵן גַַּרְְטֶֶן, כׇׇּחōלִִי, יַַעֲֲקֹבֹ שִִׁיפְְלִִינְְגֶֶּר,  מֹתֶֶֹק פōרְְָמָ
ה, יōאֵֵל פְְּסַַנְְתֵֵּר, חַַיִִּים הַַמōּבִִיל, אַַהֲֲרֹןֹ, אַַרְְיֵֵה פōּזְְנֶֶר, כְְּרļבִִי, ָשָָׁרָּבְּ  אַַ

ה וֶֶבֶֶּר ]...[ ה פōּזְְנֶֶר, דְְּבōָרָ חļמִִי, חַַָיָּ ן, הַַגַַּבַַּאי ָנָ הַַגְְּבֶֶרֶֶת קְְלōפְְָּמָ

.3

לבידודו של שם או חפץ ממשי יש תמיד אפקט פולחני. בביטחון 
וירטואוזי, כמעט בוטה, מסתפק אהרֹןֹ שבתאי בציון קטלוגי של 
שמות אנשים, מקומות ורחובות )שאף הם שמות של אנשים!( על 
מנת להקים לתחייה את זיכרון העבר של ילדותו, במקום לתאר 
לשכפל  מספיק  בשמם,  לאדם/לחפץ/למקום  לקרוא  די  אותו. 

אותם לתוך השיר כדי להפוך אותם לתוכן המרכזי שלו. 
האומנם?

אַַהֲֲרֹןֹ שבתאי הוא משורר של לקסיקון, שיוצר עולם שלם מקטלוג 
מינימליסטי של פרטים. אך הוא עושה זאת בדרך מאוד מיוחדת, 
עם תוספות קטנות, מאוד משמעותיות, שעושות את כל ההבדל:

רōן ָאָָהָ ħַל 
מְְנַַצְְנֵֵץ

ב מִִכְְסֶֶה מֻֻזְְָהָ
ה )הפואמה הביתית, פרגמנט 29( שֶֶׁל בַַּקְְבļּק מִִשְְָׁחָ

העצמים ״ארון״, ״מכסה מוזהב״ ו״בקבוק משחה״ הם הנפשות 
ובנוסף  בבד  שבד  אלא  הזה.  בפרגמנט  המככבות  הפועלות 
מופיע הפועל ״מנצנץ״ כמין רמיזה על משהו מטאפיזי שמעבר 
ריק  חלל  של  מדויק  במרווח  ואז,  היומיומי.  הדומם,  ל״ארון״ 
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,ļה לֶֶָרָה, יְְבֶֶרְְכִִָיָ פְְרׇׇאō פōּמֵֵרַַנְְץ', אַַהֲֲ
ה, צִִיטְְרōן, ה, הִִירıְְ לֵֵיבּ, סōלֶֶגְְנִִיק, חַַָנָּ ה חַַָוָּ דōָּדָ

א, אֲֲדōן לֵֵייבֶֶּרְְג, בְְּרōנְְצׇׇ'ה,  א, אַַָבָּ אִִָמָּ
ם(, תַַּנְְחļם כֹּהֵֵֹן מִִינְְץ, בַַָטָּע בַַָּיָּ Ļ )שֶֶׁ ה רַַסְְּקִִין, בַַּעֲֲָלָ חַַָנָּ

ה אַַלōּנִִי, ָרָָשָׂ ה פļקְְס,  רְְָגָטֶֶן, ōıשַַָׁנָּ ה לļסְְטְְ ָנָָלָ אִִי
מִִָתָּי אֶֶשְְׁכōּל, אַַהֲֲרֹןֹ, גְְּבֶֶרֶֶת מֶֶנְְדַַּלְְבְְּלַַט,

לōנְְסְְקִִי, דōן יַַּבְּ א, גְְּבֶֶרֶֶת צֶֶ'רְְנְְמōרְְסְְקִִי, דֹּבֹ שְְׁטōק, אֲֲדōן סַַפִִּיר, ָאָ בְְָסָָתָ
ה, חōת קְְרַַסְְנōָבָ ָאָָהָ ה, דōּקְְטōר פֶֶּרְְשְְׁנֶֶר,  דōּקְְטōר לְְבָֻֻבָ

ם רַַסְְּקִִין, ן, יōָרָ ד"ר גōּטְְלִִיט, מōיְְשֶֶׁה זַַלְְָמָ
א, א, אִִָמָּ דōן שְְׁמļאֵֵלִִי, יōאֵֵל, יַַעֲֲקֹבֹ, אַַָבָּ ָאָ

ן, מļזִִיקַַנְְט, עֻֻזִִּי וַַיְְנְְבֵֵּרְְג, לַַחōבֵֵר הַַסַַּפְְָרָ
מַַָחָלֶֶ'ה, סōן, נֶֶ ה, סōלֶֶגְְנִִיק, חֵֵן בַַּרְְסְְקִִי, גב' מַַרְְקōבִִיץ', ָחָ אִִָתָּיָרָ

ט, ק אַַיְְזֶֶנְְשְְָׁטָ ל כַַּרְְמִִי, טיְְבּ, יִִצְְָחָ אַַָהָדְְרִִיָכָ א, יōסōלōב,  יַַעֲֲקֹבֹ, אַַָבָּ
רָֹאָָהĖָֹ, הַַשōּׁתֵֵק(,  ( ıלִִיōן, י ן וְְצļקֶֶרְְָמָ ļוַַיְְסְְָמָ
צִִיטְְרōן, שְְׁמļאֵֵל לַַיְְטֶֶר, יַַעֲֲקֹבֹ שִִׁיפְְלִִינְְגֶֶר,

ה,  ה וְְצִִָלָּ ָרָָשָׂ חֵֵָרָל, הַַכֶֶּלֶֶב רֵֵקְְס,  ה  דōק, דōָּדָ וִִָדָּד ָצָ
ה,  ה כַַּרְְמֶֶָלָּ ן, אֲֲבִִיבִִית, אֶֶדְְוִִין, דōָּדָ וִִָדָּד נַַחְְָמָ ה,  ה מַַלְְָכָּ דōָּדָ

'ה, יōאֵֵל קōנְְסְְקֶֶבōּלְְסְְקִִי, יְְָאָזִִּיקōב, רַַבִִּי וְְגļָצָ ה,  א גִִּיָלָ בְְָסָָתָ אֶֶפְְרַַיִִם, יַַעֲֲקֹבֹ, 
ה פōּזְְנַַנְְסְְקִִי, אִִיצִִיק, שְְׁמļלִִיק, צְְבִִי נōרְְדֶֶנְְבְְּרְְג, א, יְְהļדִִית, אִִיָטָ אִִָמָּ

ן, רōזֵֵן גַַּרְְטֶֶן, כׇׇּחōלִִי, יַַעֲֲקֹבֹ שִִׁיפְְלִִינְְגֶֶּר,  מֹתֶֶֹק פōרְְָמָ
ה, יōאֵֵל פְְּסַַנְְתֵֵּר, חַַיִִּים הַַמōּבִִיל, אַַהֲֲרֹןֹ, אַַרְְיֵֵה פōּזְְנֶֶר, כְְּרļבִִי, ָשָָׁרָּבְּ  אַַ

ה וֶֶבֶֶּר ]...[ ה פōּזְְנֶֶר, דְְּבōָרָ חļמִִי, חַַָיָּ ן, הַַגַַּבַַּאי ָנָ הַַגְְּבֶֶרֶֶת קְְלōפְְָּמָ

בתוך  האלוהי  הניצוץ  פתאום  מתגלה  שורה,  של  במידתה 
״בקבוק המשחה״ - ממש כפי שבשירי ההייקו מתגלה בודהה 
לקוח  ממנו  הביתית  ולפואמה  לקיבוץ  בדומה  הסוס.  בזנב 
הפרגמנט הזה יוצר המשורר ברקוויאם סביבת מחיה. באמצעות 
שמות פרטיים שנעים בתוך טופוגרפיה עירונית, ריאלית, הוא 
מבודד ומקים לתחייה רגע עגול ומלא קימורים, מעולם ילדותו:

הַַבֵֵּט,
הִִנֵֵּה אַַהֲֲרֹןֹ

יōצֵֵא 
מִִבֵֵּית הַַסֵֵּפֶֶר

הַַיַַּלְְקļט 
ħַל הַַגַַּב

ļמַַתְְחִִיל לִִבְְרֹחַַֹ
ן בִִּתְְחִִלַַּת פְְרִִישְְָׁמָ

ļבְְמōרַַד פְְרļג

מִִשְְּׁנֵֵי הַַתְְּאōמִִים
א  ם וְְגōĿִִָרָ ħַמִִּיָרָ

 )רקוויאם, פרגמנט 12, עמ’ 16(

.4

בניגוד למחזה מוסר ימי ביניימי, נטול מקום וזמן, שבו הדמויות 
 – קנאה  אהבה  תשוקה,  מוות,   - חסרות שם  אלגוריות  רק  הן 
הוא  השם  הפרטי.  בשמן  להופיע  זוכות  הדמויות  ברקוויאם 
״זה״ שאין בלתו, ״זה״ ולא ״אחר״, והוא מתכנס לתיבת צליל 
מסוימת שאינה ניתנת להמרה. בדיוק כפי שהשיר הוא ״מיטב 
המילים במיטב סדרן״ ואינו ניתן לתרגום, כך השם - על מניין 
״תו קשיח״ שמצביע על  הוא   – והצליל המופק מהן  הברותיו 

עצמו ואינו ניתן להחלפה. 

אחת מן העבודות המבריקות של אמן הפופ האמריקאי קלאס 
אולדנבורג, שהגדיל אובייקטים מוכרים מחיי היומיום לפסלי 
 – )Tube supported by its contents 1983( – חוצות ענקיים
מיטיבה אולי יותר מכל להדגים את התואם המוחלט, שמתקיים 
בין השם לבין תוכנו. העבודה מדגימה שפופרת אדומה, לחוצה, 
שכל תוכנה הרך מושפרץ החוצה, ויוצר צינור אופייני, משחתי. 
נשענת,  היא  שעליה  הקשיחה  הרגל  השפופרת,  של  המעמד 
עשוי דווקא מתוכנה הרך, שמפסל את ראשי התיבות של שם 
אביב,  תל  במוזיאון  הוצגה  כשהעבודה  בזמנו,   !!!  CO האמן 
תורגם שמה ל״שפופרת נשענת על תכולתה״. לדעתי, התרגום 
על  נשענת  ״שפופרת  הוא:  העבודה  שם  של  ביותר  המדויק 
תוכנה״. התוכן והצורה הם גוף אחד. יותר מזה: הם אותו הגוף 
עצמו. השם הפרטי הוא תו סינגולרי, שמצביע על עצמו, בינו 
לבין הרפרנט מתקיימת זהות מוחלטת: השם הפרטי הוא התוכן 

והתוכן הוא השם הפרטי.

אנשים,  של  פרטיים  שמות  לרוב  הם  רקוויאם  של  האטומים 
הפואמה הביתית הם שמות של עצמים. עולם  האטומים של 
יש להציגו  בו לחלוטין.  ועוגן  מן הקונקרטי  התוכן מתרומם 
חומרי,  כורח  סביבתם  על  שמפעילים  שמות  באמצעות 
המשורר  בזמנו  שכינה  למה  להגיע  עלולה  הזו  והפרקטיקה 

המנוח אורי ברנשטיין ״רהב של מניית עצמים״. 

.5

רקוויאם, כותב יהודה ויזן, ״הוא ספר שכולו שוטטות בזיכרון 
)של תל אביב הקטנה, אך לא רק(, חיפוש בעבר קרוב למדי 
כחלק  טבעי,  באורח  שנמחק,  עבר  כך;  כל  רחוק  שנדמה 
אהבה  מתוך  ושעתה,  והמוות,  החיים  ממהלך 
גדולה, מבקש המשורר להפיח בו חיים חדשים, 
או למצער להקים לו גלעד, באמצעות פרקטיקה 
שיש בה גם מן המיסטי ]...[ פרקטיקה של נקיבה 
שגם  ואנשים,  מקומות  של  המפורשים  בשמות 
הרי  להכירם,  זכינו  לא  הקוראים,  אנו,  אם 
הטבעית  סביבתם  ואת  אותם  מעלה  ששבתאי 
ולטעום  בהם  לגעת  לנו  ומאפשר  באוב, 

מממשותם.״ 
השירי  בטופוס  שנוצרת  הכפולה  התנועה  זו 
שבתאי:  של  הזה  והמסוים  האופייני  המיוחד, 
איזו  אך  הבטחה,  שכולו  מַַקֵֵּט  מקבלים  אנחנו 
זה כמו  זו? הבטחה להפחת העבר?  מן הבטחה 
אלא  ההצגה,  שעלתה  לפני  עוד  במה  לראות 
התממשה,  כן  וההבטחה  עלתה  כן  שההצגה 
היא  וכעת  היסטורית,  אמפירית,  כעובדה  עצמה,  במציאות 
מילולית,  מציאות  מזוקק:  זיכרון  של  מינימליסטי  מתווה 
גנרית, של העבר; תרגום פואטי, שעולה על המקור, שמיטיב 

להעניק תמונה מהותית של המקור יותר מן המקור עצמו. 

אם הטבע מחקה את האמנות, כמאמרו של אוסקר וויילד, הרי 
שתל־אביב הקטנה של שנות הארבעים מחקה את המונומנט 
במתווה,  מדובר  ברקוויאם.  לזכרה  שבתאי  שהקים  הפיוטי, 
בתרשים, במצב דברים או במַַקֵֵּט: בקומץ מצומצם וסלקטיבי, 
יחידות־ של  רצף  באמצעות  שמייצרים  כתובים,  תווים  של 

מלל, אלבום תמונות נעות של עבר שלם, חי ותוסס כפי שהוא 
זה  כילד.  אותו  שחווה  המשורר  של  הפואטי  בארכיונו  אצור 
הדי־אנ־איי של היצירה השבתאית. המשורר מציב את הזירה, 
להקים  לנו  ומאפשר  ההפעלה,  הוראות  את  בתוכה  מקפל 

אותה, מחדש ולראשונה, לנגד עינינו. 

״הצעירים חיים במרחב, הזקנים חיים בזמן״ כותב הפילוסוף 
על ההזדקנות. הייתי אומרת שמה שאהרֹֹן  ז’אן אמרי בספרו 
שבתאי עושה בספר הזה הוא לְְמַַרְְחֵֵב את הזמן: להציב אותו 
במרחב השירי ולהעניק לו חיים במערכת סימון חדשה, אתית 

או אם תרצו אקולוגית.

כדי שיהיה לנו ממה להיפרד יש להציב את העצמים בעולם 
הפשר  מתן  בתוכו.  הנעים  האנשים  של  אורחותיהם  ואת 
את  שמקעקעת  הזאת,  הקטלוגית  ההצבה  באמצעות  הארעי והקונקרטי והופכת אותו לנצחי ולמופתי.         .מתבצע 
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רן יגיל

הבכי הוא הנקודה בסוף המשפט

מאיה בז'רנו, מלחמה, עמדה 2023, 76 עמ'

 Ėֶֶֹׁחֹש עֲֲטļיִִים  וֶֶָמָת,/   אֲֲפļפֵֵי   ļצְְָיָא  הֵֵם   /–  ļסִִפְְּר שִִָׁנָים  אֲֲָהָ "וְְ
ב  מֶֶרְְָחָ  /– הֶֶָבָּן   לְְדַַבֵֵּר  אֲֲלֵֵיהֶֶם   ļבְְאļה הַַמִִּלִִּים  בְְּאֵֵלֶֶם./  קִִָנָים  נֶֶחְְ
וְְקִִיקְְלōפִִּים  ļמְְחַַבְְּלִִים  "ד/  ָמָָמָ  שֶֶׁל  דִִָיָית  וְְ ן  וְְרַַחְְָפָ תִִָרָי  דִִּי ן  מļָגָ
וְְהִִתְְכַַּוֵֵּץ  נִִפְְרַַשׂ  וְְהַַזְְּמַַן  ה.../  וְְאֵֵיָמָ נֶֶעֱֱדַַר,  וְְצַַהַַ"ל  קִִיקְְלōפִִּים/ 
ה,/  הַַלַַּיְְָלָ  ıֶֶבְְּשֶֶׁמ עōת  ָשָׁ  ļקְְָרָד  הֵֵם  עōת  ָשָׁ בֹּץֹ./   ōכְְּמ הִִתħְְַרְְבֵֵּל 
 ļר צļם/ וְְָשָׁ דֶֶָשָּׂה הֶֶָעָ תļחַַ שֶֶׁל הַַ אֲֲָבָּוִִיר הַַָפָּ מַַָשָּׁיִִם/  הֵֵנִִיפļ יְְדֵֵיהֶֶם לַַ
 /ļרְְָזָח   ļהֲֲָבָּק  ļפְְנֵֵיהֶֶם  ה  הַַמļּסִִיָקָ בְְּהַַלְְמļת    /ļרִִחֲֲפ  ļקְְָרָד   ļר וְְָשָׁ

 /ļצְְָנָצ  וְְעֵֵינֵֵיהֶֶם   ļחֲֲָצָק וְְ  ļהִִתְְחַַבְְּק  ļהִִתְְנַַשְְּׁק
 Ėַַּנֶֶהְְפ שֶֶׁרֵֵעִִים  ħַד  רִִָשָּׁים/  ļמְְאֻֻ רִִָעָים  נִִבְְ  ļי וְְָהָ
ļשְְׂדֵֵה  לְְפֶֶתַַע/  ה  דַַָנָָמָּ  ה  וְְהַַמļּסִִיָקָ ם/  נֶֶגְְָדָּ ם  וְְָקָ
ļשְְׁרִִיקōת  ם/  וְְָדָ גļּפōת  ה  הִִתְְכַַָּסָּ הַַמְְּחōלōת 
ם  ָדָּ רֵֵָפָּי  פַַּרְְ אֹֹדֶֶם/  ם  אōָתָ  ļהִִקִִּיפ קōת  אַַזְְָעָ

נִִָלָיִִּים..." קַַטְְ
הספר מלחמה של המשוררת האהובה והמעולה 
מאיה בז'רנו הוא סוג של פואמה רחבה בת שני 
סמנטית  תגובה  הוא  הראשון  החלק  חלקים: 
לאסון  ופואמטית  מחזורית  עכשווית  רגשית 
שבעה באוקטובר ולמלחמה שבאה בעקבותיו. 
יוצרת  אישה  של  האלים  המצב  מן  הזעזוע 
האחרת  השירית  בלשון  כאן  ניכּר  הומניסטית 
של בז'רנו. כפי שהיא עצמה כותבת בתחילת 

באוקטובר.  ב־7  פרצה  כאן  כתבתי  שעליה  "המלחמה  הרצף: 
נערכה  רֵֵעים, שם  ובפארק  עזה  בעוטף  באזור האסון  הייתי  לא 
מתוך  הן  ששמעתי  העדויות  וכל  'נובה',  של  הגדולה  המסיבה 
שם  שהיו  אנשים  של  צילומים  הישראלית,  בטלוויזיה  ראיונות 
וניצלו ומהעיתונות". זאת תגובת מחשבה ותגובת בטן מקורית 

של משוררת מנוסה.

החלק השני יש בו מֵֵמד של פרספקטיבה היסטורית ומיתית. זהו 
ובז'רנו  'הארץ'  בעיתון  גם  שפורסם  בפרוזה  שירים  של  מחזור 
בית  מלכות  "ימי  הלשון:  בזו  הסבּרית  משנה  כותרת  לו  נותנת 
חשמונאי בארץ ישראל, בעקבות ספרו של משה שמיר 'מלך בשר 
רוצה  היא  כי  השניים  את  המשוררת  מחברת  לחינם  לא  ודם'". 
לרמוז לנו שמא גורלנו ומצבנו החברתיים הפוליטיים וכמובן גם 
האישיים יהיו לבסוף כמו של מלכות בית חשמונאי שאנו יודעים 
על פי ההיסטוריה שלא החזיקה מעמד בתוך המרחב העוין שלנו, 
מילה  יוצרי  שני  בין  ההתכתבות  בו.  להשתלב  השכּילה  לא  כי 
משה  כמו  הכלל  מן  יוצא  וסופר  בז'רנו  כמו  משוררת  גדולים, 
בַַּהווֶֶה  המשוררת  מן  ומוציאה  מניבה  הזה,  ברומן  בפרט  שמיר, 

שורות ארגמן מופלאות. 

הנה השיר הפותח את המחזור בחלק השני של הספר, המשוררת 
כאלה:  אכן  והם  בפרוזה,  שירים  השירים,  את  מכנה  אגב 

בļל  הļב )שֶֶׁלōּ(/ שֶֶָׁכָּ ָאָָהָ ה הַַמֶֶּלĖֶֶ יַַנַַּאי לַַפִִילōסōף  ָנָָפָּ "דōĿִִּדōרōס, 
תō )זְְמַַנִִּית(/  יו,/ עֹנħַ ıֶֶֹל בְְּגִִיָדָ ה בְְּשַַׁלְְשְְׁלōת בַַּרְְזֶֶל לְְמַַרְְגְְּלōָתָ ָיָָהָ
אֲֲחִִיזַַת  אֶֶת  לְְהַַסְְבִִּיר   ħֵֵַדōי ה  אַַָתָּ  /– חōן  נִִָצָּ לִִי  מַַבְְטִִיחַַ  ה  אַַָתָּ
 Ėה:/ אֵֵי ה שֶֶׁל קְְלֵֵאōפַַּטְְָרָ תִִָלָירōס הַַבֶֶּן זōָנָ הַַתַַּעְְתħַļּ שֶֶׁעōשֶֶׂה לִִי/ 
טļחַַ  ן –/ אֲֲנִִי Ęא ָבָּ ָטָָקָ אōת  צļם וְְרַַב לְְהִִצְְטַַמֵֵּק לְְהֵֵָרָ א ָעָ ָבָָצָ כōל  ָיָ

דִִָיָי עōד מħְְַט". אֵֵָשָּׁר לְְ חōן, הִִ בַַּנִִָּצָּ
אל  לרדת  הזה  הספר  של  השיריים  החלקים  בשני  כדאי  אולי 
רזולוציות פואטיות סמנטיות קטנות יותר כדי להראות עד כמה 
עליה   ħַהצבּי לחינם  וטובה, שלא  מקורית  היא משוררת  בז'רנו 
פרופ' גבריאל מוקד בשעתו, גלאי המשוררים האולטימטיבי, כי 
יש לה יכולות סמנטיות נדירות לפרוץ את מבנה השיר הבודד 
עֵֵבֶֶר  אל  השפה  מרקם  באמצעות  הפואמה,  המַַחזור,  המסורתי, 
רצפים מילוליים מצלוליים חופשיים יותר, סנסואליים ומחושבים 
כאחד, ברצף הידוע והכולי שלה עיבוד נתונים ואף לאחר מכן גם 
ברצפי ילדļת ליריים יותר. כאן היא עושה למצב 
המלחמה היהודי־ישראלי את אותו הדבר שעשתה 
ברצפים ההם, רק היא יכולה לכתוב באופן איכותי 

כך. הנה כמה דוגמאות:

שעל  "מלחמה"  הקרוי  הרצף  הספר,  של  א'  חלק 
מוצא  מנקודת  מתחיל  הספר,  נקרא  גם  שמו 
תקשורתית – אישה ואזרחית צופה ושומעת תוך 
כדי ועל זוועות שבעה באוקטובר, אבל במהירות 
הרצף המבע הסמנטי המקורי  תוך  אל  נכנס  רבה 
המטפורי של המשוררת כאשר היא שואלת דמויות 
מיתיות כמו הקיקלופים, מפלצות בנות עין אחת, 
מן המיתולוגיה היוונית בכלל והאודיסיאה בפרט, 
אש  יורק  דרקון  או  הזוועה,  של  דחוס  לתיאור 
מסיפורי פנטסיה. צירופים חזקים כמו "פרפרי דם 
קטלניים". כמו כל הומניסטית היא יורדת לפרטים. 

מי היה שם? והיא קובעת בצדק. לא צה"ל ולא העולם.

מוכרות  קאנוניות  עבריות  פואטיות  תגובות  מזכיר  הרצף 
נחמן  חיים  של  תגובתו  למשל  ביהודים,  שנערכן  לזוועות 
ביאליק לפוגרום בקישינב אחרי שביקר שם שהתבטאה בפואמה 
הנודעת 'בעיר ההרֵֵגה', או שירו האלמותי הנלמד ומצוטט גם 
הנורא  הזעזוע  אבל  לומר,  אירוני  קצת  השחיטה'.  'על  היום 
היום  ואת המשוררת של  אז  בַַּמציאות מביא את המשורר של 

לשיאים פואטיים. 

מטאפוריים  באמצעים  הזוועה  עדות  בהרחקת  ממשיכה  בז'רנו 
כשהיא  בנו..."  פגע  אסטרואיד  "אולי  תהייה  תוך  ודימויים 
כמשוררת  מחוברת  בז'רנו  הנורא.  הטילים  מטח  את  רואה 
היא  הבדיוני,  המדע  דהיינו  המדעי,  והדמיון  המדע  לעולם 
ועורכה הראשון שגילה אותה כמשוררת פרופ' גבריאל מוקד. 
היא אמונה על מידħַļ, הכנסת מושגים מתחומי המדע אל תוך 
השירה, יחד עם רחל חלפי בשנות השבעים ואצלה הדבר בולט 
אבידן השימוש  אבידן, אבל אצל  דוד  להן  קדם  ביֶֶתֶֶר שאת. 
שעשועִִי  פואטי  טריק  הוא  במדע,  גוזמה,  לשון  ההיפּרבּולי, 
בלבד כמי שרואה עצמו על פי דרישת המשורר עזרא פאונד, 
לא משורר בלבד אלא "מפעל של מילים". אפשר לגרור זאת 

גם באשר לבז'רנו. היא "מפעל של מילים".
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השאר  בין  הפואטי  שמוצאה  בז'רנו 
החֶֶפצית,  האובייקטית,  השירה  מן 
המשימה את החפצים והאדם באותו 
הזרה  ליצור  כדי  דווקא  הגובה 
ולהעצים את הרגש, תפיסה שמקורה 
משוררים  אצל  הישראלית  בספרות 
שימל,  והרולד  שבּתאי  אהרֹֹן  כמו 
מאוד,  מעריכה  שבז'רנו  משוררים 
החפצים  על  לכתוב  אכן  עוברת 
המלחמה:  חֶֶפצי  היום,  אותו  של 
האשפה  מכולת  האמבּולנס,  הטנק, 
הטבח,  מן  הנמלטים  התחבאו  שבה 
לאנשים  עוברת  היא  החפצים  ומן 
רים,  ולתפקידים שלהם: החיילים הָשָׁ
שפורקו  אמא,  אבא  המשפחות, 
מול  העומדות  הסוהרות  ונטבחו; 
לא  כבר  גופה  הנוח'בּה;  מפלצות 
או  ערבייה  של  מי,  של  משנה 
יהודייה. הכל אפוף הוויית אלימות 

ומוות.

מסתיימת  אינה  'מלחמה'  הפואמה 
'שבי',  שכותרתם  קצרים  שירים   12 יבואו  ולהלן  מכאן  כאן. 
החטופים  של  הזמן  כי  השאר,  בין  קצרים,  הופכים  השירים 
בשבי הולך ומתקצר, סכנת החיים היא יומיומית, ברורה ļודאית 
והממשלה מאחרת לִִפְְדות. כל שיר בתוך החלק הזה נגמר בשורה 
החזקה "ļשמורות עיני לחות" חוץ מהשיר האחרון שבו השורה 
השיר  הנה  השיר.  סוף  לפני  באה  החוזרת,  השורה  האנאפורית, 
'שבי  השיר  של   המילולי  למינימליזם  לב  שימו  אנא  האחרון, 
יōשֵֵׁב/  יōשֵֵׁב  יōשֵֵׁב/  יōשֵֵׁב  יōשֵֵׁב  יōשֵֵׁב/  יōשֵֵׁב  יōשֵֵׁב  "יōשֵֵׁב   :')12(
ה/  הַַנְְּקָֻֻדָּ הļא  הַַבֶֶּכִִי  לַַחōת.//  עֵֵינַַי  ļשְְׁמļרōת  יōשֵֵׁב/  נְְשōׂא/  לĘְְא 

ט". בְְּסōף הַַמִִּשְְָׁפָּ

׳שבי׳,  הנקרא  הקצרים  השירים  בן  הזה  הממוספר  הרצף  אחר 
חותמת בז'רנו את החלק הראשון של הספר בשיר קצר מעניין 
הקרוי ׳זירת הפשע׳. שיר ההופך את היוצרות שבו המשוררת, 
הפשע.  למקום  חוזר  שניצל  הטבח  של  הקורבן  תרצו  אם  או 
בדרך כלל בַַּספרות, כאן נכנסת כמובן ספרות המתח לתמונה, 
הרוצח חוזר למקום הפשע הומֶֶה האדם, כאן הקורבן החי בעצם 

חוזר למקום הפשע, וזה חזק.

חלק ב' כאמור נותן מֵֵמַַד היסטורי על ימי הרַַהַַב של ימי בית שני, 
בתקופת  ינאי  מלך־נער  אותו  של  שלטונו  תחת  הזוהר  תקופת 
החשמונאים, תוך דיאלוג תמידי עם היצירה שהשפיעה כל כך על 
בז'רנו, ובצדק, זאת יצירת מופת, הנקראת מלך בשר ודם, רומן 
של הסופר משה שמיר. מתוך ההתכתבות החד כיוונית במחזור 
שירים בין המשוררת לַַסופר, שכבר הלך לבית עולמו, וליצירתו, 
עולה השאלה אם אנחנו לא אפּיזודה חולפת כאן בתוך המרחב 
העוין הזה אז והיום עם כל ההבדלים, ואם יעמדו לנו כל עורמתנו, 
אנחנו  אם   – הקיצור  במרחב.  לשרוד  כדי  ידֵֵנו  ועוצם  חוכמתנו 

פועלים נכון בַַּהווה ועד כמה יש לזה השלכות באשר לעתיד. 

המשוררת מקיימת בעצם דיאלוגים 
בינה לבין הדמויות המרכזיות ברומן 
הסובבות את ינאי המלך, דיאלוגים 
משמיר  להבדיל  מאוד.  אמוטיביים 
על  שלו  ברומן  ומקפיד  ששומר 
בעברית  בחרה  היא  חז"ל,  לשון 
קללות  המונית.  לעיתים  עכשווית 
כמו "בן זונה" נכנסות לשיר בהקשר 
זה או "חרא של בן אדם". אבל אינך 
יכול להתעלם תוך קריאת המחזור 
חלקו  שהוא  הזה  החזק  הנקודתי 
ההיסטורי־ הצד  הספר,  של  השני 
לימינו.  ההשוואה  מן  שלו,  המיתי 
במחזור,  אחרון  הלפני  השיר  הנה 
יכולתי  אבל  יפה,  זאת  מדגים  הוא 

לבחור גם כל שיר אחר שבו:

בֵֵּין   Ėֵֵּמְְהַַל א,  ָצָָיָ  שַַׂרħְְַפִִּים  "תְְּפļשׂ 
ר הֲֲרֵֵיהļ מְְשַַׁמıֵֵּ כֹֹּהֵֵן  ָחָָמָ יו/ לְְ ָרָָדָ חֲֲ
יו/  לְְרַַגְְָלָ ם  ָעָָהָ וְְ  /ı בַַּמִִּקְְָדָּ דōל  ָגָּ
 Ėֶֶׁשִִָׁדָים מַַתְְחִִילִִים/ יְְמֵֵי חֹֹש מִִָיָים חֲֲ
אַַחַַת  א  אֶֶָלָּ לַַָשָׁיִִם  ļבִִּיר בōת  מַַחְְָשָׁ שְְׁתֵֵּי   /ļיִִהְְי Ęא  ļıב  אōר,  ָוָ
מļר  ה ָגָּ ָיָָהָ ר  ָבָָדָּ הַַ ד./  צōן אֶֶָחָ א ָרָ שְְׁנֵֵי רְְצōנōת אֶֶָלָּ בִִּלְְבַַד/ Ęא 
כֵֵָאָן בְְּקōל אĘֱֱהַַּ מִִמħַַַּל –/  א,  צļם וְְנōָרָ ה בְְּלִִבōּ/ בְְּתֹֹקֶֶף ָעָ ħַָתָּ
ה  מַַָשָׁיִִם,/ Ęא עֵֵָצָ ם/ בִִּמְְחōז  אן כְְּשֵֵׁם שֶֶׁהֵֵם ָשָׁ רִִָבָים נְְכōחִִים ָכָּ דְְּ
ה/ Ęא סַַנְְהֶֶדְְרִִין וĘְְא זְְקֵֵנִִים וĘְְא ļıם  ה Ęא בַַּעֲֲלֵֵי עֵֵָצָ ָרָָבָ וĘְְא סְְ
 ."ōּבִִּלְְת עōד  וְְאֵֵין  הļא  בִִּלְְבַַד/  דōל  ָגָּ וְְכֹֹהֵֵן   Ėֶֶמֶֶל א  אֶֶָלָּ ר/  ָבָָדָּ

בין והמַַקיש יַַקיש." ואני מוסיף כאן והמֵֵבין ָיָ
לספר עטיפה מקורית ביותר. בגב העטיפה אין מֶֶלֶֶל בכלל. לא 
המשוררת  על  פרטים  לא  ואפילו  הספר  הצגת  לא  שיר,  שֶֶׁבֶֶר 
נענית המשוררת לקריאה המוכרת של  החשובה הזאת, כאילו 
שעל  משלה  פרפראזה  במין  ויטגנשטיין  לודוויג  הפילוסוף 
ובמקרה  לשתוק,  מוטב  לדבר  אפשר  אי  אודותם  על  הדברים 
שלה רק לשורר בגוף הספר. אבל בחזית העטיפה תחריט נהדר 
בעיני של האמנית גלית ראוכוורגר תחת הכותרת "מה שנשאר". 
נראה בו בית חרֵֵב בתוך נוף קודר, בצבע חלודה, מוקף עצים 
עירומים מעלים ומצמרת. הייתי אומר שזה בית אימתי שזוועה 
עברה על פניו, זוועה טבעית ועל־טבעית כאחד, והוא, התחריט 
של  האפֵֵלים  מסיפוריו  אחד  כל  בשקט  לעטר  היה  יכול  הזה, 

אדגר אלן פו, ובפרט את "נפילת בית אשר".

חלוצית,  משוררת  היא  בז'רנו  כי  ולטעון  לחזור  כדאי  לבסוף 
מזה  וייחודית  מתפתחת  שירה  שכותבת  ובכירה,  איכותית 
עשרות שנים. היא כלת פרסים רבים, ביניהם פרס אקו"ם על 
ופרס עמיחי. מבחרים אחדים שלה  ביאליק  פרס  חיים,  מפעל 
ממנה  ראויה  אין  מרכזיות.  בהוצאות  השנים  במשך  אור  ראו 
הוא  הגיע.  המועד  לדעתי,  לבוא.  לעתיד  ישראל  פרס  				         .לקבלת     כבר כאן. 

מאיה בז׳רנו, צילם: ערן רותם
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כשהשפה מתכווצת 

אירמגרד קōין: אחרי חצות, מגרמנית: מרים קראוס, 
כרמל 2025, 149 עמ'

בגרמניה  הקוראים  בקהילת  נודעה  קōין  אירמגרד  הסופרת 
שנונים  רומנים  בזכות  בעיקר  ויימאר,  רפובליקת  בתקופה 
 Gilgi, eine von( צעירות  נשים  של  חייהן  על  וביקורתיים 
uns [1931]; Das kunstseidene Mädchen [1932[(. עליית 
הנאציזם גדעה באחת את הקריירה הספרותית שלה: יצירותיה 
מהמרחב  הודר  שמה  ואנטי־גרמנית',  בזויה  כ'ספרות  הוגדרו 
כתבה  שבמהלכו  נדודים,  למסע  לצאת  נאלצה  והיא  הציבורי 
את הרומן אחרי חצות )1937(. אולם למרות התנתקותה הפיזית 
מגרמניה, משקף הרומן קִִרבה רגשית עמוקה; כתיבתה של קōין 
איננה מצטיירת כהבטה לאחור או כתיאור אירועי עבר. נהפוך 

הוא - הרומן כולו נקרא כהווה חי. 
שם הרומן 'אחרי חצות' מתאר נקודת זמן ברורה 
ובלתי נראית של מעבר ושינוי ומשמשת מטפורה 
לטוטליטרית.  מדמוקרטית  שהפכה  לחברה 
של  אופי  נושא  איננו  הרומן  דבר  שלח  בעיקרו 
ביקורת חברתית או של כתב אשמה פוליטי אלא 
למציאות  אגבית,  כמעט  אישית,  עדות  מהווה 

החיים במדינה טוטליטרית. 
מהרומן, שכאמור נכתב בשנותיו הראשונות של 
השלטון הנאצי, משתמע כי ראשית האימה אינה 
במחנות הריכוז וההשמדה או בסבלות המלחמה 
אינטימית  שיחה  מניהול  בחרדה  דווקא  אלא 

פשוטה בין חברים, מהחלפת מבטים בבית הקפה או מהתאהבות 
הרחבה  ההיסטורית  מהתמונה  הזרקור  את  מפנה  קōין  מקרית. 
את  המתאר  בספר  אפוא,  מדובר,  אין  האישי־הפרטי.  למרחב 
הנאציזם אלא בספר החי אותו. במילים אחרות, אחרי חצות הוא 
רומן המתאר את חיי היום יום בדיקטטורה, המשתקפים מבעד 
לעיניה של אישה צעירה, סוזנה )סאנה( מודר, החווה את המשטר 
הנאצי לא דרך צווים ופקודות אלא דרך 'הפיזיולוגיה של הפחד'.

אחד ההישגים הסגנוניים הבולטים של הרומן מתבטא בשילוב 
הגיבורה  מטריד.  קיומי  עומק  לבין  תמימה  כמעט  קלילות  בין 
מדברת בפשטות, לעיתים בהומור דק, ולעיתים באירוניה שאינה 
המספר  הקול  בין   - הזה  הפער  דווקא  לגמרי.  לעצמה  מודעת 
לבין הזוועה המתוארת - מחדד יותר מכל את משמעות החיים 
לעמדה  הקורא  את  'מגייסת'  אינה  קōין  טוטליטרית.  בחברה 
מוסרית באמצעות הטפה, אלא מאפשרת לו להבין בעצמו את 
איננו  הרומן  במילים אחרות,  ברייך השלישי.  החיים  משמעות 
מתאר את הנאציזם ככוח פוליטי חיצוני אלא כווירוס אונטולוגי 
החודר לנימיו הדקים ביותר של האדם. באמצעות שִִׁגרת חייה 
פגיעתה  נחשפת  הגיבורה  של  הפרוזאיים  החברתיים  ומפגשיה 
ובאינטימיות  הגוף  בשפת  בלשון,  הטוטליטרית  השיטה  של 
הבסיסית של האדם. לאורך הרומן נמצא מבעים שונים, לכאורה 

פרוזאיים, המעידים על עומק חדירתה של הטוטליטריות לחיי 
השגרה הפשוטים. 

נהיר כי לדידה של קōין השפעת השיטה הטוטליטרית משתקפת, 
את  נוטע  השלטון  כאשר  הסמנטי;  במרחב  ובראשונה,  בראש 
האידיאולוגיה בלשון עצמה מתפוגגת באחת הודאות המוכרת. 
המקובלות  משמעויותיה  כל  על  'רצח',  המילה  כאשר  למשל, 
 ,)Exitus( 'אקסיטוס'   - הקליני  המונח  לטובת  מתבטלת 
שלה.  המוסרי  המטען  לבין  המילה  בין  נתק  למעשה  מתחולל 
וכפועל יוצא מכך אדם המאמץ את 'השפה הטוטליטרית' מכבה, 
ואכן,  בו.  שנותרה  הטבעי  המוסר  גחלת  את  למעשה,  הלכה 
ובעקבותיה  השפה  מתכווצת  כיצד  קōין  מראה  הרומן  לאורך 
מצטמצמת המחשבה האנושית והמצפן המוסרי מאבד את כיולו. 
דהיינו, האדם המאמץ את השפה הטוטליטרית ממילא מאבד את 
היכולת לראות את הדברים כשלעצמם. אולם, לא רק על השפה 
גם בשפה  ניכרים  המדוברת משפיעה הטוטליטריות, עקבותיה 
הבלתי מדוברת; הגוף מתכווץ למשמע אמירה בלתי זהירה או 
מצטמרר משאלותיו התמימות כביכול של בעל הבית הנשמעות 
הקיימת  למציאות  הדמויות  מסתגלות  אט  אט  אולם,  כאיום. 
למי  לומר,  מה  מהן:  כמצופה  להתנהל  ולומדות 
לומר ומתי. עצם ההסתגלות למצב החדש מעידה 
על משמעות הטוטליטריות - אין מדובר בשליטה 
כוחנית בלבד אלא, ראשית לכל, ביצירת סובייקט 

זהיר, מהוסס ומפוצל. 
משתקף  'הטוטליטריות'  למושג  מעשי  ביטוי 
נעשה  לא  הפיקוח  החברתי.  השיח  דפוסי  בשינוי 
הציבורי,  המרחב  בהפיכת  אלא  ממוסדת  בצורה 
שאמור להיות מקום מפגש ושיח חופשי, למרחב 
כדי  חטוף  במבט  די  לעיתים  הדדי'.  'בילוש  של 
מתארת  קōין  שומעת.  ואוזן  בוחנת  עין  לזהות 
השלטוני  הפיקוח  שבה  הדרך  את  בווירטואוזיות 
חודר אפילו לאוויר המצחין של בתי השימוש הציבוריים; אפילו 

המקום האינטימי ביותר נתון לפיקוח המשטר. 
החדירה למרחב האינטימי משתקפת גם בהפקעת ריבונותו של 
מושא  את  לבחור  האדם  של  זכותו  אפילו  רגשותיו.  על  האדם 
גרטי, חברתה של  בין  היחסים  מופקעת ממנו. מערכת  אהבתו 
ל'פגיעה  מחשש  נמנעת  )ה'מישלינגה'(,  אהרון  לדיטר  סוזנה, 
ברגש הלאומי'. ולמרות שהוא 'אדיב ומנומס ויש לו עיני קטיפה 
כיצד  מוכיחה  קōין  במגע'.  'אסור  הוא  ורכות',  עגולות  חומות, 
האידיאולוגיה הנאצית הופכת למעשה ל'גזר דין גופני' המונע 
מהאדם את זכותו הטבעית לממש את אהבתו. במילים אחרות, 
אפילו הספונטניות של התשוקה מתבטלת בחברה הטוטליטרית. 
מתוך כך משתנה גם 'שיח האוהבים', שבוררים מילים ומסייגים 
מבטים. התמורה שהתחוללה בחיזור הטבעי והספונטני, הרגיל 
כוחה של הטוטליטריות לא  בין אנשים, ממחיש את  להתקיים 
על  האדם  ריבונותו של  בהפקעת  אלא  האינטימיות,  בהרס  רק 

רגשותיו האינטימיים ביותר. 
הנוכחי  ברומן  שגם  הרי  הקודמות  ביצירותיה  קōין  של  כדרכה 
היא מתייחסת בהרחבה להיבט המגדרי, או ליתר דיוק למעמדה 
בילדה ברטכן, בת התשע,  הנאצי; השימוש  ברייך  של האישה 
ככלי תעמולה מדגים היטב את התפיסה הנאצית שראתה באישה 
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ברכטן  מתאמנת   Ļאִִמ של  בלחצה  לאומי'.  'רחם  הגרמנייה 
"אני  הפיהרר:  באוזני  שיושמעו  סיסמאות  בדקלום  הקטנה 
פיהרר  לך,  מביאה  גרמנייה/  אֵֵם  גם  ובעתיד  גרמנייה/  ילדונת 
שלי,/ פרחים ממחוזות...״; מותה הסתמי של ברטכן, בשלולית 
בירה, כשפרחי הלילך זרוקים לצד גופתה, משמש מטאפורה לא 
רק לעתיד הצפוי לגרמניה אלא להליכתה הדוממת של החברה 
'יער שחור של אנשים', המביט  לעבר אובדנה. הקהל השותק, 
בילדה המתה וממשיך בשגרת השתייה שלו, מסמל את הקהות 
ואיבדה  המוות  את  שנרמלה  החברה  על  שהשתלטה  המוסרית 
ארנדט  חנה  את  קוין  מקדימה  זו  בנקודה  המוסרי.  המצפן  את 
השגרה  מחיי  כחלק  המצטיירת  הרוע',  של  'הבנליות  בתיאור 

במדינה הנאצית. 
העמקה למושג נמצא בהבנה שמגלה קōין לכך כי האפקטיביות 
קרן  בכל  השלטון  בנוכחות  איננה  הטוטליטרית  השיטה  של 
במילים  הכוח'.  את  'להפריט  בנכונותו  דווקא  אלא  רחוב 
הלשנות  באמצעות  שפועל  כמנוע  מצטייר  הנאציזם  אחרות, 
הדודה  למשל,  סמכות.  ניצול  סתם  או  אישיות  טינות  הדדיות, 
אדלהייד מצטיירת כארכיטיפ של 'הרוע הבנלי': היא משתמשת 

ב'תרגילי התגוננות אווירית' כדי להתעמר בשכן זקן, לא מתוך 
אידיאולוגיה צרופה אלא מתוך שיכרון הכוח שהוענק לה )'אלף 
כשנותנים  אדלהייד  הדודה  כמו  אותי  יפחידו  לא  אויב  מטוסי 
כמו  דמויות  לחילופין,  או  פיקוד'(.  של  וסמכות  נשק  בידה 
שאובקר שמשתמש באנטישמיות כדי לנקום במבקריו. דהיינו, 
מאחורי החזות של 'עם אחד' מצטיירת החברה הגרמנית כאוסף 
של פרטים מפוררים, העסוקים בעיקר בבילוש והלשנה איש על 

רעהו. 
כאמור, חשיבות הרומן חורגת מההקשר ההיסטורי המיידי של 
כתיבתו. זהו אחד הטקסטים הספרותיים הראשונים שמתארים את 
משמעות הנאציזם. במובן זה, הרומן מצטרף לשורה מצומצמת 
ייחודו  ואחרים.  מאן  אריקה  מאן,  קלאוס  לצד   - יצירות  של 
בקולו הנשי, היומיומי והבלתי־הרואי בעליל. קōין אינה מתארת 
התנגדות או אפילו ביקורת אלא את המחיר שמשלם הפרט על 
הוא  חצות  אחרי  דבר  בסיכומו של  טוטליטרית.  במדינה  חיים 
רומן של ערנות מוסרית שקטה. הוא אינו מציע פתרון, תקווה 
	       .או גאולה. חשיבותו נעוצה דווקא בכך שהוא מתעקש לתאר את  דמותה של חברה שעברה את שעת חצות.

גד קינר קיסינגר

בהר זמני המתמעט: ארבעה שירי אהבה

*

בְְּהַַר זְְמַַנִִּי הַַמִִּתְְמַַעֵֵט
עִִָזָיר  Ėļּצֵֵב לִִי כōאֲֲנִִי ח

ר וְְאַַפְְלļלִִי נִִסְְָתָּ
שֶֶׁבōּ אֲֲנִִי כōּלֵֵא אֶֶת וֶֶרֶֶד

אִִָהָיר  תִִָעָי לְְ שְְׁקִִי
תִִָבָי  אֶֶת שִִׁיר אַַהֲֲ

.Ėִִאֵֵלַַי

*

תֵֵָנĖָ כְְּמō קֶֶרְְבֵֵּרōס מַַשְְׁגִִּיחַַ ħַל שְְׁ
 ħַֹֹנִִָנָּים לִִמְְנ הַַחōשֵֵׂף נִִיבִִים מְְשֻֻׁ
לַַָעָי מִִפְְּלıֹֹ אֶֶל ה  ָעָָוָ חֲֲלōמōת זְְ
Ļ אַַתְְּ מְְכֻֻנֶֶּסֶֶת כְְּכִִילַַי תֵֵָטĖָּ ָבָּ מִִ

ה עֶֶדְְרֵֵי  פְְָיָיĖֵֵ מַַרְְבִִּיָצָ רōבֵֵץ ħַל זְְהļבֵֵי 
Ėֵֵתļאֶֶל מִִכְְלְְאַַת מְְתִִיק Ėֵֵנōלְְבļ Ėֵֵרōמ

Ėִִנִִי לִִיצִִירַַיōה אֶֶת עֶֶרְְג תōָּלָ
ה הַַנִִּמְְשֶֶׁכֶֶת ָפָָרָָהָ   Ėָתֵֵָמ ħַל חļט נְְשִִׁי

Ėה מִִפִִּי בְְּדֶֶרĖֶֶ הַַמֶֶּשִִׁי הַַשְְּׁקļָפָ
מִִָלָי ōה אֶֶת ע אֶֶל יֶֶרַַח יְְרֵֵכַַיļ Ėִִמַַחְְזִִיָקָ

שֶֶׁלֹּא יִִמōּט

*

Ėָּתֵֵָט רַַגְְלĖֵֵ הַַפōּלֶֶשֶֶׁת מִִמִִּ
תִִָטָּי לְְמִִ

ה וְְכִִמħְְַט דōּחֶֶקֶֶת אōתִִי מִִמֶֶָּנָּ
ה ָמָָחָ זַַָרָת הַַמִִּלְְ הִִיא הַַכְְ

הַַיְְּדִִידļתִִית בְְּיōתֵֵר
ה בַַּהִִיסְְטōרְְָיָ

*

אַַתְְּ
ה בְְּחַַיַַּי צְְרļָבָ

כְְּמō קַַעֲֲקħַļ שֶֶׁאִִי
א עִִם סִִָהָיר אֶֶָלָּ ר לְְ אֶֶפְְָשָׁ

ר  ָשָָׂבָּ הַַ
הַַחַַי
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גילי חיימוביץ'

גשרים, הקשרים, גיאולוגיות

לואיסה פוטורנסקי: חמישה מקורות, חמישה 
גשרים, מספרדית: רמי סערי, רימונים 2024, 120 

עמ'

עם פרוס שנת 2026 חוגגת המשוררת לואיסה פוטורנסקי 
נשארת  הנדירה  ששירתה  רק  לא  זאת,  עם  שנים.   87

רלוונטית אלא גם ממקמת אותה בדור נפילים הולך ונעלם, 
ספוגה  זאת  ועם  אופקים  רחבת  בו־זמנית  שהיא  שירה 
העולם  מלחמת  עם  שנולדה  מי  של  ובתשוקה  במיומנות 
השנייה וצברה בתוכה שכבות על שכבות עומק גיאולוגיות. 
אין הזדמנות טובה מזו, למשות לרגע מתהום הנשייה את 
הספר הזה, הראשון שלה בעברית, שכמו מלכתחילה הגיע 
לשם. בתרגום המסור של רמי סערי ובאופן עשיית הספר 
יש משהו שכל כך מבקש שימצאו אותו, שיקראו, שהופכת 
מאליה,  ידועה  זאת  ועם  ממנו,  הבוטה  ההתעלמות  את 
אומה  גדולת  מין  של  שירה  ספר  זהו  במיוחד.  למאכזבת 
שכזו, שעל אף הקשר היהודי הברור שביצירתה לא הצליח 
לעבור את משוכת ההתעלמות הצוננת שקיבל, כמו כמעט 
כמו  הלב  מכמירת  ההתעלמות  מתורגמת.  שירה  ספר  כל 
משמשת סיפור מסגרת לשירי היהודייה העקורה והנודדת 

הזאת, לואיסה פוטורנסקי. 

לואיסה פוטרנסקי אם כך היא משוררת וסופרת ארגנטינאית 
יהודייה ילידת 1939 המתגוררת כיום בפריז. חייה מקיפים 
ואף תקופה  יפן  סין,  תקופות ממושכות באיטליה, ספרד, 
כתיבה,  עשורי  שבעה  נזקפים  לזכותה  בישראל.  קצרה 
חשובים  ופרסים  הכרה  ספרים,  מעשרים  למעלה  שהניבו 

רבים בארצות הברית, ספרד, צרפת וארגנטינה.  

יוצאת  זו שירה  בהכרח.  לקריאה  קלה  אינה  אכן, שירתה 
תרבותיים  הקשרים  ומרושתת  מרובדת  סמיכה,  דופן, 
של  הרחבים  והאופקים  הרקע  בה  ניכרים  עשירים. 
פוטורנסקי, כמי שחיה ותרה במקומות שונים בעולם, רכשה 
את השכלתה הראשונית בשירה אנגלוסקסית, מוסיקה, ואף 
עריכת דין, ובהמשך עסקה גם בתרגום, עריכה ועיתונות. 
את  לסחוט  כדי  פועלים  בהכרח  לא  שלה  השירה  מהלכי 
דוושת הרגש שלנו עד לקצה, אלא יותר כדי לעשות "רי־
הבנייה  בלעז,  בפסיכולוגיה  לזה  שקורים  כמו  פריימינג" 
מחדש. היא מצופפת דימויים, אזכורים ומראי מקום יחד 
לנו ליצור  באופן שמתחבר למין קולאז' לא צפוי שגורם 
הקשרים שונים למה שאנחנו מזהים כמוכר בשיריה. כמו 
על  גם  שונים  גוונים  מטילה  היא  מתעתע  אורות  בחזיון 
והגליל,  ירושלים  כמו  כישראלים,  לנו  שגורים  מקומות 
ומאפשרת לנו לחוות אותם מחדש באופן שונה ומעמיק. זה 
לא שפוטורנסקי מוותרת על האפשרות להדהים בכתיבתה, 
באופן  מחלחלים  התרבותי  ועולמה  דימוייה  עומק  אולם 

עקלקל ויוצרים חוויה מצטברת שמפתיעה בכל שורה. כמו למשל, 
אפילו בשיר הקצר הזה, הראשון מתוך סדרת שלושה שירים הנקראים 

'שלושה דיוקנאות עצמיים'  )עמ' 87(:

1. דיוקן עצמי

לֵֵב
דִִָעָין

בִִָכָי ōּכ
סְְנֶֶה בōּעֵֵר

ר ה מְְאָֻֻחָ ָמָָמָ פֶֶּרַַח חֲֲ
ר מִִָעָים צַַָבָּ לִִפְְ

ה עִִם אōתō חֹמֶֶֹר שֶֶׁל יְְהļָדָ
אֲֲסַַפְְסļף זֶֶפֶֶת

נִִסְְדַַּק
רַַָלָגְְלַַיִִם מִִתַַּחַַת 

פוטורנסקי לא מהססת להשתמש במילים מהצד הקיצון של החוויה, 
גופני. מילים כמו  והרבה פעמים, מהקצה השני,  לפעמים תיאולוגי 
וכולן בשיר אחד,  וכדומה,  "מוגלה", "קניבליזם", "תאוות בשרים" 
חושנית  תובנה  מעין  יוצרות  ז'נרו,  דה  ריו  העיר  על  הזה  במקרה 
על  סביבנו,  בגיאוגרפיות  הטמונים  הסודות  על  ואינטואיטיבית 
יחסי הגומלין בין האקזוטי למגעיל, שמצד אחד נחשפים בעירומם, 
ומצד השני מתכסים בדימויים חדשים, יחד הם ממחישים תחושות 
מורכבות של זרות וקרבה, כמו שצעידה בכרך גדול יכולה לחשוף 
למי שהשפה, על האסוציאטיביות שלה, הולכת לצידה, תרתי משמע.

תִִָלָי רōĿִִ עִִיר הַַמִִּתְְפōּצֶֶצֶֶת כְְּמō פִִּצְְעōן מֻֻגְְ
בַַָרָיִִם נļ אֶֶת הַַקְְּ הַַפōּתַַחַַת ָלָ

נļ מַַסֵֵּכōת וְְתַַחְְבōıōּת ה מֵֵאִִָתָּ הַַמְְּסִִיָרָ
Ėִִיħַ נļ בְְּאַַלִִּימļת צְְָבָ כְְּדֵֵי לְְהַַדְְהִִים אōָתָ

Ė שֶֶׁתōּסֵֵס אōת שֶֶָׁלָּ בְְּרֵֵיחַַ הַַמַַּשְְָׁקָ
Ėָיִִׁשַָׁנ  הִִָמָּיר שֶֶׁל אֲֲ בַַּמִִּלְְמļל הַַ

Ėִִחַַָמָי רִִָשָׂים שֶֶׁל צְְ בְְּתַַאֲֲוַַת הַַבְְּ
ļבַַקַַּיִִץ הַַנִִּצְְחִִי הַַזֶֶּה
שֶֶׁבōּ נōלַַד הַַזħַַַּם.  

)Coração de Gunanadara עמ׳ 49(

חיתוך השורות והקצב, שסערי המיומן מצליח לתת להם תוקף גם 
בשורות  מתחיל  אשר  השיר,  של  החוויתי  לממד  מוסיף  בעברית, 
מצומצמות והולך ומשתלח בין הקצר לארוך וזאת כמעט בלי סימני 

פיסוק:

צōן לְְנַַמְְנֵֵם ָרָָהָ רōĿִִ, עִִיר הַַמְְּטַַלְְטֶֶלֶֶת אֶֶת 

ם עōָלָ Ļ בַַּעֲֲדִִינļת חōלōת הַַחōפִִים הַַיְְּהִִירִִים בְְּיōתֵֵר ָבָּ שֶֶׁאֲֲפִִלļּ הַַלֵֵּב טōבֵֵל ָבָּ
בִִָהָים פōן יōרְְדִִים אֵֵלַַיĖִִ כְְּדֵֵי לִִשְְׂבħַֹֹּ אֲֲ מִִָלָים הַַחִִוְְּרִִים שֶֶׁל הַַָצָּ עֲֲָהָ וְְ

טִִָלōĿָת ļמļ תōֹבִִּמְְחִִצַַּת שְְׁחֹר
רōĿִִ עִִיר מִִגְְדַַּלōּר
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ה עִִיר אֶֶבֶֶן רְְעִִיָלָ
ל הַַמַַּחֲֲלōת זōר לְְָכָ מִִָשָׁים כְְָּמָ ה בַַּמִִּרְְ מōפִִיָעָ

קִִָסָים ר, לְְאַַנְְשֵֵׁי עֲֲ גַַּן עֵֵדֶֶן לְְחַַסְְרֵֵי מļָסָ
 ļה הִִתְְחַַתְְּנ אֵֵָכָלֶֶּה שֶֶׁזֶֶּה ħַָתָּ לַַפְְּקִִידִִים ļלְְ

אלו  את  הקווים,  את  חוצות  כאן  המפתיעות  ההתייחסויות 
ביצירתיות  וזאת  הגוף,  של  המתאר  קווי  את  וכן  הגיאוגרפיים 
בלתי צפויה מראש, כך שאנחנו מובלים, או אפילו מיטלטלים, 
משורה לשורה אל תוך חוויה תחושתית, מיומנת, למרות מראיתה 
האינטואיטיבית,  כזו שרק כור המצרף של השירה יכול ליצור 

וליצוק בה היגיון משלה. 

גם העריכה של הספר תומכת בטלטלות ובמעברים עתירי המבע, 
כמו למשל בשיר הזה, שלפניו מופיע דווקא שיר על אושוויץ, 
ברגן בלזן ומחנות הריכוז בכללותם, כמו שמציעה כותרת השיר, 
על  פוסחת  לא  פוטורנסקי  של  שהמקוריות  לראות  אפשר  ובה 
הכותרות שהיא מעניקה לשיריה: 'ככלות עשרים שנה מאושוויץ, 
מברזן בלזן ומאחרים' )עמ' 48(. גם השיר המפעים הזה תוקף את 
הוא  כאילו  כשנראה  גם  שלו,  המבע  ובעזות  במקוריות  הקורא 

זאת  ועם  האדם,  בבני  ולא  בעצמים  בשולי,  פותח 
ניגש ישירות ללב הייסורים, אם לעשות פרפרזה על 
ה עֲֲצֵֵי  ָמָָשָׁ אחד מדימויי השיר: "אֵֵיפֹֹה יִִשְְׁמְְרļ אֶֶת הַַנְְּ
אֵֵיפֹֹה  גōנִִיִִּים?/  ָטָָפָּ הַַ הַַבְְּרōשִִׁים   ōא נִִָרָים  אֳֳָהָ  רļב/  הֶֶָחָ
לֵֵב  בħַַַּל  קōם  ָמָ בְְּאֵֵיזֶֶה  אֱֱלōהִִים?/  אֶֶת  ם  בְְּסִִבְְָלָ  ļיִִשְְּׂא

תļר אַַחַַר הִִתְְאַַבְְּדļת?"  ר/ ָיָ מְְיָֻֻסָּ

מי עוד יכתוב ככה על אמות הסיפים של קיומנו, 
של  מקומו  ועל  ודת?  היסטוריות  גיאוגרפיות,  על 
דמותו  אפילו  זהות?  אחר  וחיפושו  בתוכם  הפרט 
של ישו, למשל, מופיעה בספר. נראה שהמשוררת 
כתבה עליה כששהתה  במחוזותינו. גם פה הדמות 
כל  זאת  ועם  הבלתי שגרתיים  במלבושים  מופיעה 
לַַָהָכְְָתָּ   "ļıב  לה:  הולמים שהמשוררת מעניקה  כך 

סōן -..." היא פונה  ָאָָהָ לōם – אֲֲחִִי  ה רִִמַַּת אַַבְְָשָׁ ָמָָנָ  ōּנִִי/ לַַבַַּיִִת שֶֶׁבōמ ָכָּ
אליו, למשל, בשירה 'מזל גדי – ויה דולורוזה 1969' )עמ' 73(, 
התקופה  והווה,  עבר  שונות,  גיאולוגיות  על  פוסחת  שהיא  תוך 
הרומית, הביזנטית, כפרים ערביים בגליל, בית לחם, כפר נחום, 

גולגלתא, חברון ועוד.   

הם  ועדיין  מופיעים,  ולישראל  ליהדות  לדת,  רבים  אזכורים 
תמיד מפתיעים מהיותם נטועים ברוחב הידע וראיית העולם של 
כמי שהיתה  בחוויות בלתי אמצעיות שלה  גם  פוטורנסקי אבל 
כתובים  הם  רבות  פעמים  המוזכרים.  ההיסטוריים  במקומות 
לנושאיה,  הקרבה  מתוך  בגללה,  ודווקא  גדולה  הזדהות  מתוך 
יותר משגאל'  'שאגל  בשיר  למשל  כמו  ביקורת;  נטולי  לא  הם 
עļת  ר/ בְְּאֶֶמְְָצָ ָבָָעָ רִִָעָים כְְּדֵֵי לִִשְְׁקħַֹֹ בֶֶּ ה שְְׁ )עמ' 65(: "אֵֵין כְְּמō מֵֵָאָ
ה", היא מתארת  שִִָׁפָּים/ וְְחֹרִִֹים שְְׁכļחֵֵי אֵֵל בְְּמֶֶרְְכַַּז אֵֵירōָפָּ רֵֵיחōת מְְעֻֻ
בפתיחתו של השיר החריף הזה. או כמו ב'יונה יונה' שבו היא 
 ħַļק מגדילה לעשות וכותבת על יונה בגוף ראשון: "בִִּהְְיōתėְְ ָשָׁ
לִִָלָים, אֲֲדōן הַַבִִּלְְבļּל./  י;/ אֲֲדōן הַַצְְּ הִִָנָיר לִִי, אֲֲדָֹנָ ה  בְְּשִִׁעֲֲמļמėְְ, אַַָתָּ

וְְנִִשְְׁמַַט  הַַמַַּחְְלִִיק  חōל  הֵֵם   ėנֶֶיļתִִּכְְנ  /,ėְְתōלִִרְְא מִִמֶֶּנִִּי  ר  נִִבְְָצָ עֲֲדַַיִִן 
י, שִִׁכְְנַַעְְָתָּ אōתִִי;/ נְְתַַכְְנֵֵן, אִִם כֹּהֹ ħַז  דֹֹ��נָָֹ מִִבֵֵּין אֶֶצְְבְְּעōתַַי... בְְּסֵֵדֶֶר �ֲאֲֲ
ה אō בōּאֶֶנōס  ָטָָקָ וֶֶָמָּת שֶֶׁל נִִינְְוֶֶה,/ סַַן פְְרַַנְְסִִיסְְקō, קōלְְ רְְצōנėְְ, אֶֶת הַַ
 /,ėאֵֵלֶֶי עִִָדָים  ļמ ם  אֵֵיָנָ  ,ėְְתōא מְְתַַעֲֲבִִים  הֵֵם   :ėְְּאִִת הַַצֶֶּדֶֶק  אַַיְְרֶֶס./ 
עִִָהָיר הַַזֹּאֹת כְְּדֵֵי/ לִִשְְׁכֹּחַַֹ אōתėְְ" )עמ' 45(. נļ אֶֶת  ר, הֵֵם ָבָּ ם אַַכְְָזָ לִִָבָּ

השכבות הגיאולוגיות כמו פרוצות, שבורות ומבעד לשברים האני 
של המשוררת מהדהד, מוצא עצמו ומאבד, בכל פעם בגיאוגרפיה 
אחרת, תקופה היסטורית אחרת. בכך הוא מגלה דרכים למצוא 
את עצמו וכן לדבר על חוויה של שבר, לא בהכרח שבר אישי 
אלא שבר זהות ארכיטיפי של יהודייה נודדת שההיסטוריה כמו 
מאפשרות  הרחבות  וידיעותיה  מאחוריה,  ולא  מלפניה,  הולכת 
לה להנכיח אותה בהווה של השיר, וזאת מבלי להישאר בתחום 

האינטלקט אלא להיות צינור למבע חוויתי, תחושתי.  

כל אלו ניכרים במיוחד בשירים היותר מאוחרים הכלולים בספר, 
באלו,  אלו  יותר  ומעורבבים  רחבים  נפרשים  האופקים  ובהם 
החל מ״בבל בבל״, שיצא כבר בשנת 1968, ועד לשער האחרון, 
"המשך יבוא",  שבו כינס סערי שירים מ־30 השנים האחרונות. 
בשירים  גם  למצוא  ניתן  אלו  מכל  משהו 
המוקדמים יותר, המתחוללים יותר בינה לבינה 
או בינה לבין דמותו של אהוב, המתאפיינים גם 
הם, לכל הפחות, בדימויים מקוריים ועזי מבע. 
נראה שבכל שלב אפשר לסמוך על שירתה של 

פוטורנסקי שתהיה מקורית. 

עם זאת, נראה שלספר חסרה מעט יד חיצונית של 
יתכן שטעימה  עורך לעבודתו של סערי עצמו. 
יותר משמעותית של שירים בין שנת 1972, שבה 
ועד  הספר,  של  האחרון  הלפני  השער  מסתיים 
תורמת  היתה  האחרון,  בשערו  ואילך  ל־1996 
להתרשמות יותר עקבית ושיטתית מיצירתה של 
למדי  קצר  ספר  להוציא  סערי  של  היכולת  למרות  פוטורנסקי. 
עם  הספר,  של  המבוא  כשלעצמה.  הערכה  מעוררת  מייגע  ולא 
זאת, מעט ארכני ומוזר, קופץ בין מתן רקע, ניתוח השירים ומבנה 
הספר, להקשרים אישיים של סערי עצמו. הוא אף חוזר על עצמו 
נותנים  אלו  יתר.  בפרטנות  מעט  שלוקות  לשירים,  בהערות 
בעד  על השירים שידברו  לא סמך מספיק  כמו  תחושה שסערי 
עצמם. למרות שהבחירה להתמקד בארבעה ספרים בלבד, לכל 
אחד שער, ובשער נוסף לקבץ את השאר עדיין מאפשרת לעקוב 
בסגנון  הבחנה  תוך  פוטורנסקי,  של  בשירתה  ההתפתחות  אחר 
ובתמות חוזרות, ומתן מקום לשירים בנושאים היהודיים וכדומה, 
יצר  שסערי  ניכר  העברית.  לקוראי  לדבר  אמורים  הסתם  שמן 
במסירות רבה את הספר יקר הערך והנחבא הזה. בנוסף לבחירת 
השירים, וכמו שמפורט על הכריכה, הוא לא רק תרגם אלא צירף 
מבוא, הערות, ואפילו ניקד בעצמו. כמתרגמת שירה בעצמי, מי 
כמוני יודעת כמה  עבודה, ואהבה שאינה תלויה בדבר, כרוכות 
במפעל שכזה שאינו מתוגמל כלכלית או בהכרה ציבורית. אני 
לו עוד סיכוי להימצא בידי מעטי מעטים שיתעשרו מגילויו.  .שמחה לכוון אל הספר הזה, אם לא זרקור אז לפחות פנס, ולתת 
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טלי כהן שבתאי

קוראת לדבר בשמו

חנה קרמר, מי מפחד מעקרב, הוצאה עצמית, 174 עמ'

מביטה  אני  שבו  באופן  מנחה  עקרון  פי  על  זה  בספר  בחרתי 
בעולם - על פי שירו של יובל גליק "הטבע מניח פסלו במקומות 
תעמוד  רואה,  בלב  ניחנת  אם  במקרה/  כאילו  צפויים/  בלתי 
פניו.../  על  חולפים  שרבים  בשעה  ליופיים/  מולם־משתאה 
בשירה של  עיקרון  אותו  לפי  לחילופין  או  תבחין",  לא  ועינם 
לאה גולדברג "אם נשמתך חסרת פניות כצוף העמקים תגיע אל 
לב הדברים". מפה הספר הזה שעליו אני ממליצה משול לדברים 

יפים ועמוקים, דברים שקיימים ומתקיימים ואין איש 
אחת  באף  מצוין  לא  זה  ספר  בו,  שיבחינו  אישה  או 
מההמלצות, הוא אלום, הוא נמוג, הוא חסר כל ביסוס 
של ציון תאריך הוצאה או המביא בפועל להוצאתו. 
הוא נרכש בחנות  ישנה של ספרים משומשים  - ופה 
נידחים.  אני אוהבת מראות   - אוסיף קרדיט לעצמי 
בני  של  חייהם  על  מבט  ומציעים  מענה  נותנים  הם 
אדם בשולי החברה. כל כך הרבה שקיפות יש בהם, 

עד כי אני רואה את חיי שלי בתוכם.
הומוסקסואלים  ומצורעים,  זבים  ופוחזים,  ריקים 
בית,  מחוסרי  וקדשות,  זונות  וטרנסקסואלים, 
חשוכי  וחולים  כל,  חסרי  טירוף,  אחוזי  נרקומנים 

מרפא. מפה הסירו תהייה מדוע מובן לי מאליו לכתוב ולהמליץ 
בשבחים על ספר "נידח" ואני תוהה מי עוד "השתאה ליופיו" 
הראויה  בהאדרה  והאדירו  רואה"  "בלב  "נחן  מלבדי  עוד  מי 
הספר  שם  הזה!  הנפלא  הספר  ליוצרת  למחברת,  הראויה  לו, 
בגב הספר כתוב שזהו  חנה קרמר:  "מי מפחד מעקרב?" מאת 
ספרה הרביעי. יש תחושה של שיתוף הכותבת, של אקט מצידה 
והתגרות  מלאה  בהכרה  מבריקות,  בתובנות  אותנו  לזכות 
נטולת רגשנות ורחמים על נשיאתה במחלת הסרטן. זה לא ספר 

התמודדות טיפוסי.
עם  קרמר  חנה  של  ולתיגר  למרי  לטאבו  קשוב  להיות  עליך 
מחלת הסרטן שתקפה אותה, כשם שכתבה בשירה: 'אלולא' עמ' 
126: "..ואמר אילולא לא קראת תיגר! אשרי האדם שנגעו בו 

יסורין ולא קרא תיגר..."
ישנן תריסרי דוגמאות, אך מפאת קוצר היריעה עלי להצטמצם 
בדברים )בספר 145 שירים(, מה שיכול אולי להיטיב ולהשאיר 

"טעם של עוד", אז אשתדל לקצר.
שלה  בַַּלבד  וטריטוריאלית  בודדה  אותנו,  מובילה  קרמר  חנה 
המתואר כמו בשיר 'העץ בעציץ חולה מאוד' שבעמ' 109: "אתה 
בודד אל עצמך מדבר/ ויודע/ מה שהאדמה מכסה נשכח מהר".
ביד  ידה  אחיזת  תוך  לא  אותנו  מובילה  היא  לבדידותה  כיאה 
בין  רק  וזולתנית, אלא באחיזה  רעותה כמוה כאחיזה סלחנית 
בשירה  שימוש  תוך  שלה  הנפש  נבכי  אל  השנייה  לידה  ידה 
שהיא הכורח שלה לקבל ולחיות או לשאת ולהתעמת עם מחלת 

מאוד  וזה  משמע.  תרתי  כולה,  וכל  גופה  את  שפקדה  הסרטן 
מורגש בכל שיר ושיר שלה בספר, מהגילוי ועד התקומה.

והחזק  העוצמתי  בשירה  כתבה  הסרטן  מחלת  של  הגילוי  על 
שאינני יכולה לפסוח עליו, 'האחות' עמ' 5:

"אחות קופת חולים אחות קטנה/ רוצה שאחתום על ויתור על 
מכונה/ מה את מבינה/ לחתום על ויתור שחרור מהחיים/ רק 
עתה חליתי אני אומרת לה/ אני לא מתכוונת למות אני אומרת 
לה/ והיא: תחתמי על ויתור. ויתור לחיבור מכונת הנשמה/ על 
מה על מה? על מה זה ולמה?/ וקחי את החוברת שהכינו יש כאן 
שאלות - מהן חמש המשאלות האחרונות שלך מה תרצי להגיד 
לאהובים/ איך שיזכרו אותך הימים הטובים/ אני אומרת לך אני 
עוד לא מתכונת למות כל כך/ ואת בשלך./ תחתמי תכתבי את 

לי אומרת/ בזמן שבמסדרון את עוברת ממהרת".

במהלך  שבו  האופן  בעיני  חן  מצא  מאוד 
היכרותה של המשוררת עם הגוף "החדש" 
שלה, ברוחה של המחלה, היא טווה לאט־
המתכלים,  איבריה  עם  פנימי  שיח  לאט 

למשל בשירה 'ירידה', עמ' 34:

ומתקשרת - אל  יורדת אל הגידולים  ״אני 
בשם  קוראת  אני  אחד  לכל  גדל,  אל  גדל 
האב  את  והזעיר/  האם  האב  משפחה:  כמו 
לרגליים/  הנרתיק  בין  בזחילה  אוציא  אני 
את האם ממחלת השחלה, את רוח הקודש 

שהתמקמה בקישורית הזעירה."

חנה קרמר פותחת צוהר שלם אל גוף אדם,  
ומשלבת באופן מבריק וחדשני אנטומיה עם שירה בשפה אחת. 
היא פותחת צוהר אל גוף של אישה, שהזרות הניכור והשייכות 
כמו נגזלו ממנה מפאת המחלה והטיפולים, וגם בשל נסיבתיות 
החיים מעצם קיומה, כאישה בגוף של אישה, בלי קשר למחלה.

הגוף  כמו  מיישותה,  הגוף  את  לחלוטין  מפרידה  היא  לעיתים 
הוא יישות נפרדת חד ונחרץ, כך בשירה 'מבקש על נפשו', עמ' 
112: "ונפשי ביקשה מהגוף למות ואני לא שמעתי/ ואולי זמן 

רב היא מבקשת למות ואני קמה בבוקר..."

או בשירה המצמרר, המתאר את הגוף בשני אופנים, הראשון: 
והשני,  שלה,  האוטונומי  הפרטי  "קניינה"  עוד  שאינו  כגוף 
קשר  בלי  אישה  של  גופה  של  האבולוציוני־כרונולוגי  המהלך 
"גופי של   :116 עמ'  בי',  'תגעו  למחלת הסרטן כמתואר בשיר 
אישה נמכר במכירה פומבית/ קודם היה גדוש באימהות/ אחר 
בגופו של גבר - חזה בטן חלציים ירכיים שיניים לשון שפתיים 
זעירות חלב שדיים/ אחר כך החיים המרושלים העשן השיגעון 
את  ביער  מחפשת  סומאה  כחיה  מרחרחת  אני  עכשיו  הגזרה/ 
אני  תתקרבו/  תתקרבו  בי  שתיגעו  רוצה  אני  הטובה/  הזקנה 
איני  איש/  כל  בפני  ומפותחת  פתוחה  אני  לכולכם  מכריזה 
מוטרדת מן המגע אדרבא/ אחזו בי באבל אדרבא/ שאו את גופי 

כפי שנשאתם את הארון יומם ולילה."

מיתוס  עם  )שלה(  שיח  ומתפתח  הולך  הספר  קריאת  כדי  תוך 
מחלת הסרטן )שלה(, כמו בשירה 'מי מפחד מעקרב?' )עמ' 68( 

שממנו לקוחה גולת כותרת הספר, שמו.
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״מי מפחד מסרטן? המון./ בתי פוחדת כשאני אומרת את המילה/ 
לא  עקרב,  נגיד  נרגיע  בואי  אז,  קללה./  כמו  אותה  מפחיד  זה 
גדול, כזה קטן/ השם יהיה עקרב, זו המילה מעכשיו שתאהב".

ההתקרבות אל המקומות האסורים, "הנגועים" כמו שם המחלה, 
מיתוס המחלה. הסרטן - השם עצמו והקונוטציות מופיעים לא 

מעט בספר, כמו למשל בשיר 'הם מפחדים', עמ' 66:

ולכן  מהמילה  מפחדים  מהמחלה  מפחדים  לי/  אומרת  ״את 
המחלה  הטלפון?  דרך  עוברת  המחלה  למה  מתקשרים/  לא 
עד  אחרים?/  מדביקה  המחלה  מהחורים/  ויוצאת  מעשנת 
שלא ינסו בעצמם לא ידעו. הם לא יודעים/ ולכן אני מאחלת 
להם בריאות טובה/ אבל תנסו קצת את המחלה ואז נראה את 

התגובה שלכם".

או בשירה 'בכל מקום', עמ' 26: "בכל מקום מדברים על סרטן/ 
פונה את שומעת  רק  לאן שאת  סרטן.  בכל מקום את שומעת 
את הקול מדבר אלייך, עלייך./ כל העולם שטן כאן/ כל מקום 
על  אחוזים  סיכויים  על  מדברים  ברשת/  בתוכניות  בסרטים 
המחלה ההיא/ על החולי מתמודדים מתמודדים/ כאילו כך היא 
דרכה של מחלה כך הוא דרכו של עולם/ להיות בסרט אימה 

שאת לא צופה בו/ את חיה בסרט אימה".

לסיום, אני ממליצה בחום על הספר מי מפחד מעקרב מאת חנה 
קרמר. כמשוררת החכמתי לא מעט בסגולת כתיבתה הייחודית 
והתבטאותה החריפה לעיתים כלפי מה ש"מכונה" מה "שרווח" 
לא  רגשנות,  בהבעת  שליטה  של  מסוים  סוג  כלפי  רק.  ולא 
סידוני  הפריזאית  לסופרת  מתווספת  היא  ובזה  רגש,  בהבעת 

גבריאל קולט וגם למשוררת ויסלבה שימבורסקה.

בלי  בשמו,  לדבר  קוראת  בשמו,  לדבר  מסתכלת  קרמר  חנה 
"לעגל פינות" ובלי כפפות משי. כמו כן אני מרגישה סולידריות 
עימה בכך שבקריאת ספרה זה, אני חשה ביטחון בכך שהמילים 
היו לצוהר הישרדותי עבורה במשך המחלה, מהגילוי עד תומה. 
כאשר אני אומרת 'הישרדותי' כוונתי לא במובן תראפויטי - 

אלא כורח והכרח למילים!

השירה  בסוגת  מהחזקות  מבריקה,  משוררת  היא  בעיני  קרמר 
ולאלה  לנשים,  חובה  שירה  ספר  לדעתי  וזהו  בישראל. 
המתמודדות בגופן. לכל מי שיש בה כעס על גורל שהשתטה 
בפניה והביא נגיף או מחלה או משהו "זר" אל תוך הפרט שלה, 
והן ההיכרות החדשה לקבל את עצמך לא כמו שהיית תמול 

שלשום.

וטיפולים  בדיקות  על  חולי,  על  רק  לא  ספר  זהו  הכל  אחרי 
כימותרפיים או השהות בבידוד וכגון אלה. קרמר אינה ממחישה 
לקורא זאת כחולי וחולשה, וזאת היא עושה במיומנות יוצאת 
דופן. לאורכו של הספר נראה כי יש לה הרבה מן הדיבור אל 

אלוהים בשירים )לו יכולתי להביא דוגמאות לכך(.

ניצחון  ותקומה,  ניצחון  על  שירה  ספר  זהו  דבר,  של  תמציתו 
המתחדד - כפי שכתבה המשוררת בשירה בסוף הספר - "יש 
ניסים אני אומרת/ תביטו עלי נדמיתי כסלע נעקר ושב להיות 
ידרוש  ניסים  יש  כאן/  אבל  אחר  בגלגול  אחר  במקום  נטוע/ 
להפריח/  ושב  שנכבש  כשדה  נדמיתי  עלי  תביטו  הדרשן.// 

הביטו בי/ אני אני אני אני המשיח..../ ולא עוד אצעק רפא נא 
אקרא/ אדונ־י אדונ־י אמת.״

הערה אישית: אני חושבת שהמלצה על ספר של אחר, יפה, היא 
קיימת  שלא  לשירה  דרך  פרצה  קרמר  חנה  התחדשות.  בגדר 
שזמינות  פי  על  אף  אחריה.  ושבאו  לה  שקדמו  אלו  הספר מצריכה חיפוש. על פי כן, עשיתי מלאכתי נאמנה.   .בכתיבת 

אפרת מישורי

נתקלתי בשיר רב יופי | אורי פרץ

יום ב'

רļחַַ ה ħַל זֶֶרֶֶם ָהָ ĺּאִִיתִִי נōָחָ
טōס נħַō ָמָ ָמָּבְּ י  נִִבְְלַַעְְּתִּ

גְְּמַַר זֶֶה הַַסōּף )וְְסōף סōף( ń ה ׁשֶׁ טļָחָ יִִָהָיתִִי ּבְּ
רִִׂשְׂיטōת Ńּה  אתִִי עִִם ּכַּ ָצָָיָ

)פרדס,  איתי  שרה  אלה  פרץ  אורי  של  החדש  שיריו  ספר 
2024( מתחיל במחזור "שירים קטנים לציפור קטנה במנוסה" 

שממנו לקוח הקטע למעלה.

נמסרים  הזה  היפה  המחזור  כל  של  השיריים  הפרגמנטים 
יום  מטעמה של ציפור )אנפה, מסתבר( וכל אחד מהם הוא 
במסעה של אותה ציפור, שנמשך שבוע וחצי: מיום א' עד יום 

ז' ומיום א' – יום ג'. 

לוקח זמן להתמקם בזרות השירית האטרקטיבית, הרעננה כל 
כך, של פרץ. זרות "סותמת ואינה מפרשת, ואולם בכך כאילו 
את  מהדהד  פרץ  של  בשיריו  משהו  הרץ(.  )דליה  מפרשת" 
שירתו פורצת הדרך של חזי לסקלי. הפשטות היומיומית של 
המילים מחד ומאידך: התחושה שהגענו למחוז השירה, ל'ארץ 
אחרת' שבה שולטים מקצבים חזרתיים־דרמטיים, המבקשים 
החזרתית  ההתנגנות  והקיום.  החיים  על  משהו  לנו  לומר 
הקצבית, של השורות, הדיווח הדרמטי )בגוף ראשון נקבה!( 
שבוחר להתנסח מתוך תודעתה של ציפור - כל אלה מצליחים 
לאחוז הרבה במעט. "הייתי בטוחה שנגמר", אומרת הציפור 
ביום ב' "זה הסוף )וסוף סוף( / יצאתי עם כמה שריטות". וכך, 
בעודנו עוקבים אחרי ציפור שכמעט נלכדת במנוע של מטוס 
ובטוחים שזה הסוף, סוף־סוף, מסתיימת ההתנסות המדאיגה 

הזו ב"יצאתי עם כמה שריטות" ואנו נושמים לרווחה.
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״דבר לא ישוב למנהגו״ או חרבה 
של המטדורית

אלקס ריף: בעיר הלידה, פרדס 2024, 73 עמ׳

עם כל הדיבור המופרז על הספוקן וורד )ז׳אנר מינורי לכל דבר 
ותיקה, הרבה  יותר  צורה הרבה  נשכחה מאיתנו  ועניין(, כמעט 
יותר נעלית, שכונתה בעבר הלא רחוק שירה דרמטית וכיום נהוג 
שיריה  ספר  בפתח  הטקסט  הוא  כזה  מחזה.  פשוט:  לה  לקרוא 
השני של המשוררת והפעילה החברתית אלקס ריף בעיר הלידה 
)פרדס, 2024(. היות שאין מדובר בשירה, אמירתו המוצדקת של 
רן יגיל ב׳הארץ׳ )6.3.2019( לפיה ״שירה טובה היא אנטידיבּור 
ולא ריטון מתמשך על ההוויה״ אינה תקפה כאן. לפנינו מונולוג 
דרמטי )או טיראדה( בחרוזים והוא מעניין לא רק בגלל הצורניות 
המורכבת שלו והיומרות )שאגע בהן מיד( אלא גם בזכות הדרך 
שבה הוא מתמיר את הכעס והביקורת לסיום אלגנטי כמו חרב 

מטדור מוסווית מאחורי בד אדום. 

בעיר הלידה הוא מונולוג רב יומרות בעיקר בשל ההתכתבויות 
שלו דרך שיבוצים ופרפרזות עם ״בעיר ההרֵֵגה״ של ביאליק. הרי 
לכם מהלך נועז של ריף )יש שיאמרו מדי(, אך מובן שלא ייחודי 
בעולם השירה בישראל )נזכיר כדוגמה, רק מהשנים האחרונות, 
התכתבות של יותם ראובני עם ביאליק דרך כותרת ספרו בעיר 

ההגירה, עם עובד, 2019(. 

אפרופו גם יצירתו של ביאליק אינה פואמה או שיר לירי אלא 
א, דברי נבואה, ואף הוגשה תחת הכותרת  הוגדרה על ידו כמַַָשָּׂ
כץ  בן־ציון  העורך  זה  היה  כידוע  הראשון.  בפרסומה  הזאת 
שהחליט להוסיף ״נמירוב״ בעצה אחת עם הצנזור. הואיל והיו 
)למשל:  נפרדת  בסוגה  מדובר  מדוע  ונימקו  שבחנו  מי  כבר 
שמואל פרלמן, פישל לחובר(, מפתיע מאוד לגלות שמתעלמים 
מכך. רק לאחרונה מתח ביקורת יהודה ויזן ב׳דחק׳ י״ז על המשא 
תוך שהוא התייחס אליה כפואמה ככל הפואמות )כמנוף לטיעון 
חוסר  הפגין  הוא  בכך  תיעודית(.  או  תיאורית  שירה  נגד  שלו 

יושרה אינטלקטואלי המאפיין יותר עורכי ויקיפדיה ואינו מכבד 
עורכים של כתב עת ספרותי. 

השיר מורכב משמונה בתים ומתפרס על שלושה עמודים )עמ׳ 
9-7(. בשלושת הבתים הראשונים הקול המצווה מורה ליולדת 
לבוא ללדת ב״עיר החולים״, כל השיר כתוב בריחוק אסתטי זה. 
לשם הפישוט אתייחס למושא הקול, ליולדת, בתור הדוברת. היא 
פוגשת שם בזוועות המתומצתות בטור הפואטי ביותר במונולוג 
)השוו  הōĿַַלְְדōת״  שֶֶׁל   ı הַַנִִּקְְָרָ הַַלֵֵּב  וְְאֶֶת  רִִָטָּי  הַַ ם  הַַָדָּ ״אֶֶת  כך: 
לִִָלָים״(.  הַַחֲֲ שֶֶׁל  הַַנִִּקְְשֶֶׁה  הַַמōּחַַ  וְְאֶֶת   ıļר הַַָקָּ ם  הַַָדָּ לביאליק: ״אֶֶת 
לōת״, חסרות אונים, ״חōĿַַת  סōת ļמֻֻשְְָׁפָּ היולדות מתוארות כ״מļָבָ
של  לידתה  לגבי  טובות  מבשרי  סימנים  אינם  ואלו  פְְּצļעōת״ 
הדוברת. העיר אם כן אינה מעניקה ודאות לגבי מי יצא בחיים: 
וֶֶָמָּת גַַּם יַַחַַד״.  ה וְְלַַ י לְְלֵֵָדָ א אֲֲדָֹנָ ָרָָקָ ה/ כִִּי  ה יִִקְְרֶֶה מħֵֵַָתָּ ״וĘְְא תֵֵּדְְעִִי ָמָ
)מידת  ישראל  לאלוהי  הדוברת  של  אחרון  ולא  ראשון  אזכור 
הרחמים(, בהשראת ביאליק. ריף יכולה היתה לוותר על מבנה 
יותר  רחוקה  בפרפרזה  למשל  ולבחור  מביאליק  הלקוח  הטור 
היא בחרה לשמור  נקשרו(, אך  והמוות בחבל אחד  )כי הלידה 
תלויות  אינן  הלידה  להדגיש שתוצאות  ובכך  לאל  האִִזכור  על 
ה  בדוקטורים וניסח זאת היטב המשורר מאיר ויזלטיר: ״אֵֵין רְְפļָאָ

רōפְְאִִים״ )אי יווני, הקיבוץ המאוחד, 1985, עמ׳ 37(. ָבָּ

הן  הבוקעות  השאגות  מטבחיים,  לבית  מושווה  החולים  בית 
היולדת?  בטובת  מתעניין  מישהו  האם  Ļ״.  ָתָָטָ בִִּשְְׁחִִי ה  ָרָָפָּ ״ כמו 
לא בטוח בכלל שרואים אותה. היא כמו נעלמת, נוכחת־נעדרת 
ו״. בבית החמישי  ה ħַכְְָשָׁ יו, לְְמַַעֲֲנō, אֵֵינĖֵֵ חļıֲֲָבָ ם עֲֲמֵֵלִִים יַַחְְָדָּ ״וְְכָֻֻלָּ
היולדת מנסה להיאבק במר גורלה, תחילה בלחש ואחר בתלישת 

א״: מחטים וצינורות ולבסוף בנהמה ״ħַד בōּא הַַגַַּל הַַָבָּ

ל, אֲֲָהָשֵֵׁמִִים, שֶֶׁהōלִִיכōı ļָלָ וְְעֵֵינַַיĖִִ יִִתְְרōצְְצļ אַַחַַר 
כōת תַַָפָיִִם ħַל נְְשִִׁימōת מֻֻדְְָרָ שֶֶׁשִִּׁקְְּרļ בְְּמֶֶתֶֶק שְְׂ

נִִָיָים חִִָרָים מְְדֻֻמְְ יōת עֲֲמֻֻקōּת בְְּתĖō פְְּ וְְהַַרְְָפָּ
ļבֵֵין שְְׁנֵֵי גַַּלֵֵּי הַַקַַּרְְדֹּםֹ תִִּבְְחֲֲרִִי

ה, מַַסְְפִִּיק,״ ָשָָׁקָּ בִִּמְְקōם לִִנְְשֹׁםֹ, לִִלְְחıֹֹ, ״בְְּבַַ
ה,״ ָקָָזָ ה, אַַתְְּ חֲֲ זļזִִי – אַַתְְּ יְְכōָלָ וִִיחַַיְְּכļ אֵֵלַַיĖִִ, ״אַַל ָתָּ

ה, חōת סְְתļמōת ħַל זְְרִִיָקָ וִִימַַלְְמְְלļ הַַבְְָטָ
ל הַַצִִּנōּרōת וְְתִִתְְלְְשִִׁי אֶֶת הַַמַַּחַַט וְְאֶֶת ָכָּ

.....................מאות / רפי וייכרט.................

שיחה
את שואלת אם נרדמתי בבוקר והתשובה שלילית. לא הסתכלתי במשך שעה בטלפון הנייד כדי לא 
לחכות להודעה ממך. עסקתי, כמו שאומרים, בענייני דיומא. את משהו אחר. השיחה איתך היא שירה 
גם אם המילים אינן חורגות אל עבר הספרות. היא כמו חופשת ספּאּ ממושכת בלי שנסעתי למקום 
פולט  לא  מנוסעיו,  מתרוקן  לא  נוחת,  לא  מטוס  ושום  המראות  רק  יש  שבו  תעופה  שדה  מרוחק. 
מטענים אל המסוע. או כמו שלפעמים יש ליד המסלולים התראה והטייסים מצוּוִִּים להמשיך ולחוג 
בתנועות  רוקדים  הפיקוח  במגדל  המשמרת  ועובדי  שחרור  הודעת  ואין  חדשה.  להודעה  עד  באוויר 

עליזות. עד לכאן רואים איך הם מניפים ידיים בשמחה לא כבושה.
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ה שֶֶׁבַַּחֲֲלōמōת ה הַַפְְּרļָעָ וְְתִִנְְהֲֲמִִי כְְּמō הַַחַַָיָּ
הריבוי של ו״ו החיבור, אולי מבלי דעת, אגב חיקוי של ביאליק, 
בחוסר  בהיסחפות,  נמצאת  הדוברת  גל,  שבכל  תחושה  מעניק 
יכולת לעצור. גם ההתנגדות, בין הגלים, היא גל בפני עצמה, 
ונדמה שאינה נובעת מכוח רצונה של הדוברת אלא מאיזה דחף 

חייתי שהשתלט עליה. 

אֲֲָהָפֵֵלִִים   הַַמַַּרְְתְְּפִִים  ״אֶֶל  הוא מטה  התנועה  כיוון  בבית השישי 
לִִָאָים,/ אļלַַי  זִִכְְרōנōת טְְמֵֵאִִים, מְְגֹ קōם אֵֵין מִִלִִּים,/ מְְקōם  / אֶֶל ָמָ
Ė, אļלַַי שֶֶׁל אַַחֶֶרֶֶת״. השורה הארוכה ביותר בבית זה ובשיר  שֶֶָׁלָּ
כולו מושכת תשומת לב מיוחדת והיא מכילה גם לשון המעטה 
ה  ָמָ  Ė ָבָּ עōשִִׂים  כְְּשֶֶׁהֵֵם  לְְהִִתְְנַַגֵֵּד  ה  יְְכōָלָ Ęא  ״אַַתְְּ  מזעזע:  כאפקט 
חוויה  אלא  אינה  הזאת  במילים אחרות האפלה  עōשִִׂים״.  שֶֶׁהֵֵם 
הנשנית  הטראומה  מתוך  נאלמת  הדוברת  אונס,  של  )מחדש?( 
וגם המעשים הם כה נוראים שאין לה אפילו מילים לתאר אותם.

והלפני  השביעי  בבית  שתיקה,  של  אחר  סוג 
״תִִּרְְצִִי  וייאוש:  כוחות  מאפיסת  נולד  האחרון, 
וְְנֶֶעֱֱטַַפְְתְְּ  לִִכְְעֹסֹ  תִִּרְְצִִי  יִִבְְקַַע./  Ęא  וְְקōל  לִִבְְכōּת, 
א זֹאֹת  רֶֶָאָָבָּץ אֲֲשֶֶׁר יִִָשָּׂ  ה./ ļמִִי עōד כֵֵּאĘהִִים  שְְׁתִִיָקָ
מביאליק  האחרון  הטור  של  השיבוץ  ה?״  ָמָָמָ הַַדְְּ
משובח מאוד )ועוד אחזור אליו(. במקום נשמות 
של עשרות קדושים שעלו בקרדום, יש אישה אחת 
)משל לנשים נוספות( שהדממה שלה צועקת יותר 
כה. אישה העומדת  עד  ושאגה שלה  נהמה  מכל 
בניגוד גמור לרגע הלידה המיוחל, בבית האחרון, 
לפחות:  הפיסיים  לייסורים  קץ  השמה  לגאולה 

רִִָהָאōıן״.   ōם/ אֶֶת בִִּכְְיōז פִִּתְְא ״וְְתִִשְְׁמְְעִִי ָאָ

לקצב  מקביל  ואורכם  כגלים  מעוצבים  הבתים 
 ļהלידה. הבית הרביעי, בן 10 שורות, מסמן את ההתחלה ״וְְיַַחֲֲל
לַַָעָיĖִִ לְְהַַכְְנִִיעĖֵֵ״ ואילו הבית החמישי, הכפול  גַַּלִִּים־גַַּלִִּים עōלִִים 
באורכו, את המלחמה וההצפה שלה ברגשות: הדוברת מתוסכלת, 
סובלת, כועסת, מרגישה מרומית וכל זה בניגוד לסובבים אותה 
אחר  ה״.  ָיָָהָ  Ęא  כְְּלļם   ōכְְּמ ļמְְחַַזְְּקִִים  מְְחַַיְְּכִִים  ם/  ָגָָהָ כְְּמִִנְְ ם  ״וְְכָֻֻלָּ
הבתים הולכים מתקצרים כצירים )14, 5 ו־2 בהתאמה( עד לרגע 
אך  עדיין שם,  והסבל  הכעס  ונאבדת,  הולכת  הדוברת  הלידה. 
הייאוש נהיה יותר ויותר דומיננטי ועובר לקדמת הבמה. יש גם 
שמץ שיגעון או תחילתו כפי שרומזת האמירה על בן זוגה: ״וְְאֶֶת 
א״ אשר מגלה יותר עליה מאשר  ָצָָיָ יו Ęא נִִקֵֵּר, ļמִִדַַּעְְתĘ ōּא  עֵֵיָנָ
לא־ פונה  הדוברת  בשיר,  היחידה  בפעם  השישי,  בבית  עליו. 

להים, באחד משלושת האזכורים שלו, ומבקשת: ״אĘֱֱהִִים, עֲֲשֵֵׂה 
המסרים  אחד  את  מיד  ומוסיפה  ה״  ָעָָרָָהָ   סļר  ָתָּ וְְהַַפħַַַּם   – נֵֵס  לִִי 
ר Ęא  ָבָָדָּ שֶֶׁ ״וְְתֵֵדְְעִִי  כולו:  העיקריים של השיר שילוו את הספר 
ļıב  ה״ )הפוך מביאליק: ״וְְהַַכֹּלֹ ָיָ ָיָָהָ גō, וĘְְא יִִהְְיֶֶה כְְּשֶֶׁ ļıב לְְמִִנְְָהָ ָיָ

גō״(. לְְמִִנְְָהָ

היותר  מהשירים  לאחד  ריף  של  המונולוג  בין  להנגיד  מעניין 
גלעד  הדס  מאת  יילודים״  ״מחלקת  הזה:  בנושא  בולטים 
התרפקות  אין  ריף  אצל   .)2021 לוקוס,  אופק השכמות,  )מעל 
ה / וְְכōאֶֶבֶֶת״ )עמ׳ 130( או דיבור  ָאָָלָ ה נִִפְְ בנוסטלגיה על ״קְְרִִיָעָ
אַַָהָדִִּיר״ )שם( וודאי לא תיאור הלידה בצורה  שִִָׁנָּי  בשבח ״כōּחֵֵנļ הַַ
פַַָקָצְְתִִּי רֹאıֹ דֶֶּרĖֶֶ חִִשļּׁק  ה.  Ļ כְְּמō נְְמֵֵָרָ לַַָיָדְְתִִּי אōָתָ מלאת תעוזה: ״

כפי  הגיבורה,  נרטיב  את  מגנה  ריף  להיפך   .)129 )עמ׳  אֵֵָהıָ״ 
אֵֵין  ה,  גִִּבōָּרָ אַַתְְּ  ה,  אַַלļָּפָ ״אַַתְְּ  זוגה  שהיא רומזת דרך ציטוט בן 
עִִיר  אֶֶל  לְְכִִי  ״קļמִִי  אצלה  הווה  בזמן  התיאור  בַַּחַַיִִּים״.   Ėִִלַַָעָי
הַַחōלִִים״ משרת את הדרמטיזציה, בדומה לביאליק )וקודם לכן 
בספר יונה(, של כל חווית הלידה בבית החולים. אולם אין זה 
בו  להעביר  מצליחה  ריף  טכני.  אמנותי,  אמצעי  בגדר  נשאר 
ביטוי אותנטי של חוויתה. זוהי שירת מחאה קודם כל אישית, 
אך בניסיון לעכל את הכאב והכעס מהעוולה שנעשתה לה, היא 

מציפה את מה שממשיך להיעשות לנשים אחרות. 

נכון  בפתיחה  ומיקומו  בקובץ  הטוב  בטקסט  מדובר  ספק  ללא 
חושפניים  שירים   – שלאחריו  השירים  עם  ומיטיב  ומדויק 
ומקוריים בתוכנם, ומכאן חוזקם – אם כי נטולי יומרה לכתוב 
מתייצבת  לא  והפעם  דיבוריים  מדי  הם  לפרקים  גבוהה.  שירה 
להגנתם הסוגה השונה. אגב בנקל ניתן לזהות את חותם הכותבת 
ויש שיאמרו שיש בכך יתרון לא קטן למשוררת, אבל בעיני אין 
להשתמש  להחלטה  באשר  כשלעצמו.  מספיק  זה 
מוצדקת  בחירה  זו  הספר,  עבור  הטקסט  בכותרת 
בפני  ולחשיבותו  השירים  לתוכן  ביחס  וחכמה 
2025( מגלה  )יולי,  עצמו. בריאיון ל׳מגזין נשים׳ 
ריף שהשיר נכתב, כשהיתה מאושפזת שבוע בבית 
החולים  בבית  ״ישבתי  לערך(:  )ב־2022  החולים 
עם צירים, עבדתי וכתבתי את השיר הזה״, ״זה שיר 

שיצא ממני בדם וביזע״. 

המאמץ השתלם – התוצאה משובחת, אך חייבים 
לומר שיש בה מספר פגמים גם אם שופטים אותה 
כמונולוג דרמטי ולא כשיר. אמנם המבנה המורכב 
מרחיק אותו שנות אור מאותו ז׳אנר מינורי נחות, 
בשלמותו.  המחבלים  חריגים  טורים  גם  יש  אבל 
קונקרטי  מספיק  ולא  מדי  פואטי  הōĿַַלְְדōת״  שֶֶׁל   ı הַַנִִּקְְָרָ ״הַַלֵֵּב 
כדי  הראשון  הבית  בסוף  אותו  שמיקמה  ריף  עשתה  טוב  אך 
מביאליק  הזה  השיבוץ  זאת  לעומת  ברצף.  יפגע  לא  שלפחות 
חַַדְְרĖֵֵ״ שגם הוא  בְְּחַַלōּן  ה  הֲֲָזָָרָ  תְְּשַַׁחֵֵת  כִִּתְְמōל שִִׁלōıְְם   ıֶֶ״וְְהַַשֶֶּׁמ
ממוקם באינטליגנטיות בסוף בית )הרביעי( מתאים יותר לשיר 
שהתרחשותו באוויר הפתוח ואילו כאן החלון עם השמש, כנטע 
זר, רק שוברים את תחושת הקירות הסוגרים על היולדת. אצל 
א  ָרָָקָ ביאליק בכלל יש מגמה לכרוך את הטבע עם הטבח )״כִִּי 
חַַָיָד״( במטרה להדגיש את הפער המורגש  בִִָאָָלָיב וְְלַַטֶֶּבַַח גַַּם   י  אֲֲדָֹנָ
Ļ״. כל זה אינו רלוונטי למונולוג של  ָגָָהָ רֶֶָאָָהָץ כְְּמִִנְְ  לפיו ״וְְהִִנֵֵּה 
ריף ולכן השיבוץ חורק גם אם הטור יפה כשלעצמו )התעקשות 
מיותרת על הומאז׳(. נקודה חלשה נוספת היא כשריף מתעכבת 
יתר על המידה על השקרים של כל מיני מדריכים ליולדות על 
נוסף לכאן, אולי בלי  ואפידורל. בכך  נעימה עם פרחים  לידה 
משים, ותלוי בקורא, הומור שחור, אלמנט המאפיין יותר ספוקן 

משירה דרמטית ואשר פוגם בחוויה הכללית.  

פרפרזות  או  שיבוצים  הכוללים   )74 )מתוך  טורים   19 בשיר 
)מבלי לכלול לקסיקון משותף של מילים בודדות בטור, כמו: 
קרדום או מְְקום או מילים נרדפות( אך רק באחד מהם מצוטט 
לטור מביאליק אחד לאחד, מנהג בזוי שחוטאים בו משוררים 
מהמקורות(.  בציטוטיה  פוירשטיין  רות  )למשל  פעם  לא 
אינו  הטור  משהו,  פלגיאטי  מעשה  מאותו  בשונה  כאן  אולם 
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מחודשת:  ופרשנות  מקודש  למעמד  זוכה  אלא  ברצף  נבלע 
מיקום  ה?״  ָמָָמָ הַַדְְּ זֹאֹת  א  יִִָשָּׂ אֲֲשֶֶׁר  רֶֶָאָָבָּץ    כֵֵּאĘהִִים  עōד  ״ļמִִי 
השאלה  אלא  )השביעי(,  בית  בסיום  רק  לא  מושלם,  הטור 
המסכם. בבית  התינוק  בבכי  הדרמטי,  במובן  נענית,  בו 
חווה  הדוברת  הצאצא,  ליציאת  ועד  החולים  לעיר  מכניסתה 
חוויה מכוננת, שתעצב מחדש את יחסיה מול התא המשפחתי 
האישי,  דרך  הציבורית  לרמה  מכוון  השיר  עיקר  שלה.  הקטן 
מערכת  מול  חריף  האשמה  כתב  כאן  יש  האישי:  דרך  תמיד 
הבריאות, שיצרה ערי הרגה )במובן הסמלי, בעיקר הרגשי, אם 
כי לא רק( מרובות זוועות )אולי ברמיזה לזירוזים הנוראיים( עם 
אווירה טראומטית, מטרגטת ונעדרת ולļ טיפה של אמפטיות. 
מוקפת  שאת  כדי  תוך  בו  ומצולקת  מעונה   Ėשנפש מקום 
הרפואי  הצוות  אנשי  שאולי  עד  רבות  כה  שקריות  באמירות 

בעצמם כבר מאמינים בהן... 
לעיסוק  הספר  בהמשך  עוברת  ריף  לעולם  ילד  הבאת  מעצם 
יום־יום.  אותה  המלווה  האישי  ובעברה  המשפחתי  בעברה 
ה  סְְחōָרָ ״עֲֲדַַיִִן  מרגישה  היא  למשל  מדוע  מסיקים  אנו  ומתוכם 
ל  ה״ )עמ׳ 63(. גם הפער בין הילדה השמחה שהיתה )״אֲֲָבָ פְְּגļָמָ
לנוכח  יותר  מובן  היום  שהיא  מי  לבין   )49 עמ׳  ה״,  שְְׂמֵֵָחָ אַַתְְּ 
הצלקות שהובילו לפיקחון מנומק: מה שהיה, כנראה לא יכול 
)עמ׳  ה״  שְְׂמֵֵָחָ א  אִִָמָּ תִִּהְְיֶֶה  שֶֶׁלִִּי/  שֶֶׁבַַּבַַּיִִת  הִִבְְטַַחְְתִִּי/  ״וĘְְא  להיות 
בין  ואחורה  קדימה  מהסתכלויות  מורכב  כן,  אם  הספר,   .)24

67( מתוך  כְְּנֶֶסֶֶת״, עמ׳  חַַבְְרַַת  )״אֶֶהְְיֶֶה  מי שהיתה למי שתהיה 
ה אֶֶת נֶֶכְְדִִּי  ציפייה שילדיה יבקשו לתקן את טעויותיה )״אֲֲנִִי רōָאָ

 .)22 עמ׳  ן״,  כָֻֻּלָּ עļיōת  הַַָטָּ ל  ָכָּ ħַל  לַַחְְזֹרֹ/  שֶֶׁלֹּא  ע  נִִשְְָׁבָּ עֲֲָהָתִִידִִי/ 
צאצא  והבאת  הלידה  בעיר  ביקור  עובר,  נשיאת  של  בהקשר 
הזאת  והבין־דורית  החושפנית  הפנימית,  החקירה  כל  לעולם, 
מקבלת צידוק מוחלט, כך הוא טבעו של עולם, של כל אֵֵם ואֵֵם. 

קו  עוד  כעס.  של  בפואטיקה  מאופיינת  ריף  אלקס  של  שירתה 
מחבר עם ביאליק שפרסם מחדש, וללא צנזורה, את הטקסט שלו 
תחת הכותרת ״בעיר ההרגה )משא(״ בקובץ משירי הזעם )1906(. 
בריאיון על ספרה הראשון טִִיפשונת משטרים: פורטרט הגירה 
)פרדס, 2018( ל־׳7 לילות׳ אמרה ריף, מעט בהפרזה, ש״הספר 
הזה הוא כעס אחד גדול״. גם בספר זה ובמונולוג זה היא תרתום 
כל  על  ומכפר  בא  אינו  הסוגר  בבית  התינוק  בכי  ולכן  אותו. 
יש  כפשוטו.  שכזה  קיטש  לקבל  ניתן  לא  לו,  שקדמו  העינויים 
אולי מי שיטענו שהבכי מסמל לכל היותר את סיומו של העינוי, 
מעין גאולה פרטית. זו אכן פרשנות אפשרית אך חסרה. שלמות 
ר Ęא  ָבָָדָּ הטקסט – במיוחד לאור הטור האחרון של הבית השישי, ״
גō״ – מכוונת אותנו לפרשנות הרבה יותר מעניינת:  לְְמִִנְְָהָ ļıב  ָיָ
אפילו בכי של תום, אפילו בכי טהור וחף מאינטרסים, שנחמתו 
את שנעשה  ימחה  לא  הבריאה(,  פלא  גם  )כמו  מונחת  בכבודה 
שום  במיוחד.  וכועס  מובהק  פסודו־נאיבי  סיום  לכם  הרי  לה. 
מדים ירוקים לא יסתירו את עירומו של מיון היולדות, שהאנשים 
חלולות  אנוש  דמויות  השיר,  לפי  אלא,  אינם  אותו  המאכלסים 
חסרות צלם. ולידה מוצלחת )שאולי יש לזקוף אותה לחסדי האל 
עתה משהבד  ועיקר.  כלל  מאחריות  אותם  פוטרת  אינה  בלבד( 
.האדום הונף, נגלית לכם חרב המטדורית של ריף במלוא יופייה.

גיא גוטמן

יום אחד ראיתי את השמש שוקעת ארבעים וארבע פעמים!

מִִָעָּפְּים  ה אōתִִי זōרֵֵחַַ אַַרְְבָּּעִִים וְְאַַרĸְְּע  אֲֲָרָָתָ  ıֶּׁמֶֶׁש לļם הַַ ּכְּ
אōתō הōĿַַם?   אֵֵינėְְ צōדֵֵק ּבְּ

מֶֶׁשıֶּׁ - וōıְְקħַַַת ōıקħַַַת - הַַ
וְְהōĿַַם -

תַַָמָי יִִכְְלֶֶה הļא?   אֵֵינėְְ צōדֵֵק אֵֵי

מִִָעָּפְּים  ה אōתִִי זōרֵֵחַַ אַַרְְבָּּעִִים וְְאַַרĸְְּע  אֲֲָרָָתָ  ıֶּׁמֶֶׁש לļם הַַ ּכְּ
אōתō הōĿַַם? ּבְּ

מֶֶׁשıֶּׁ - וōıְְקħַַַת ōıקħַַַת - הַַ
וְְהōĿַַם -

תַַָמָי יִִכְְלֶֶה הļא? אֵֵי

נובר בחגווי כף ידי

א.
דִִָיָי. ף  חַַּבְּגְְוֵֵי ּכַּ נōבֵֵר 

י; יתִִי Ōּמִִיד לְְנֶֶגְְּדִּ ּוִּׁשִׁ רַַּכֹּח 
פֶֶׁשĖֶּׁ, פōּרֵֵץ ה מֵֵצַַח, אַַב הַַ ים קְְׁשֵׁ קַַו חַַּיִּ

ן. ָטָָקָ ים  כֶֶּסֶּר טֶֶלֶֶף חַַּיִּ מִִ

ב.
דִִָיָי. ף  חַַּבְּגְְוֵֵי ּכַּ נōבֵֵר 

ōıאֵֵף לִִפְְעֹרֹ אֶֶת נִִפְְלְְאōת הĳַַׁם.
ים וְְיַַחְְמļרōת רļׁשִׁ צļצļ ּפְּ ינōת לִִזְְהļתִִי ָיָ אļלַַי ּבֵּ

ם? נִִּבְּיחōחַַ מַַהļָתָ מַַּבְּבָּּט,  וְְיōבִִילļנִִי 
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ציפי הראל

בשביל היום הבא 

ורדה אליעזר, לפלח את החושך, הוצאת ג'וקר 2025, 
114 עמ'

לפלח את  אני קוראת בספר השירים החדש של ורדה אליעזר 
סוגר   – רגשי שהופך לממשי  קושי  וחשה את הקושי,  החושך 
בין  לאור,  שְְׁחōר  בין  יומיומי  מאבק  עבר.  מכל  אותנו  ואופף 

בעיניים  אמיצה  התבוננות  בין  המוות,  לבין  החיים 
פקוחות לעצימת העיניים. והחושך הוא כה עז ומקיף 
עד כי לא נותר אלא לפלחו באִִבחת־אור, ממש כשם 
אולי  כך  רק  מנשוא.  וקשה  עבה  קליפה  שמפלחים 

נגלה מחדש ערך ותוכן לחיים.

פנימה  באדם  להתבונן  לנו  ניתן  הספר  שירי  דרך 
ובחברה הסובבת, על יחסיהם – מניכור וריחוק חברתי, 
ולעוצמות  לרוע  ועד  והישרדות,  קיום  מאבקי  דרך 
הבלתי נתפסות של הטירוף, כפי שכולנו חווינו בעת 

הנוכחית.
בשינוי של אות אחת, הכותבת מעבירה, כביכול כבדרך 
גם את הביקורת  הנורא אלא  רק את הכאב  לא  אגב, 
על  הטיוח,  על  השקרים,  על  ההתייחסות,  על  והזעם 
ההפקר וההפקרה, גם אם ביקורת זו מנוסחת בשיריה 

בעידון לירי ובאיפוק מה. הערה, לא הארה. כמו היה האובדן רק 
עניין של מה בכך. כמה עצוב.

הערה

ל  ָכָּ ם  ָשָׁ  ļי ָהָ כōן  ָנָ רֵֵיקōת//   ļי ָהָ אֵֵלַַי   ļשֶֶׁהִִבִִּיט עֵֵָהָינַַיִִם  "
ה וְְהַַזְְּגļגִִית  ָשָָׁדָ עֲֲָהָ אִִָהָיōıן, הַַקַַּשְְׁתִִּית/ גַַּם  הַַמַַּרְְכִִּיבִִים/ הַַקַַּרְְנִִית, 
רֵֵָהָיק וְְקִִפְְאōן  ט  יļ חַַסְְרֵֵי אōנִִים/ מļל הַַמַַָּבָּ רִִָהָשְְׁתִִּית// וְְהֵֵם ָהָ וְְ
בōת הַַמַַּרְְחִִיקִִים//  נִִָפָּים/ מļל הַַמַַּרְְאōת הַַמַַּבְְעִִיתִִים/ מļל הַַלְְָּבָ הַַ

אִִָיָּיר." ה שֶֶׁ אתִִי אַַף Ęא פֵֵּרļר תִִּקְְָוָ ָצָָמָ Ęא 
בנוסף לתפקידן  חוזר בכמה משירי הספר.  מוטיב  הן  העיניים 
את  הרווחת  בתפיסה  משקפות  העיניים  הראייה,  חוש  כאיבר 
הדעת ואת התבונה. הן הרואות, הן היודעות, הן הבוחנות והן 
המציאות  לאמת,  השקרים  בין  לאור,  חושך  בין   – המבחינות 
ועיוות המציאות. ועבור המשוררת, הן גם אלו ששואלות והן 

גם המקבלות את התשובות:

בשביל מה
אֶֶת  ה  מְְצִִיָפָ אōר  קֶֶרֶֶן  וĘְְא  שַַׁחַַר/  עִִם  יו  עֵֵיָנָ פōּקֵֵחַַ  ם  ָדָָאָ "כְְּשֶֶׁ
ם יōצֵֵא  ָדָָאָ ה?'// כְְּשֶֶׁ א הַַשְְּׁתַַּיִִם הַַשōּׁאֲֲלōת/ 'בִִּשְְׁבִִיל ָמָ קְְָבָּרō/ אֶֶָלָּ
א הַַשְְּׁתַַּיִִם  ם/ אֶֶָלָּ רōת מְְחַַכōּת ָשָׁ נִִָפָּים מļָאָ אֶֶל מַַטְְּלōת יōמō/ וĘְְא 
הōĿַַם/  חֶֶשְְׁכַַת  אֶֶל  ב  ָשָׁ ם  ָדָָאָ כְְּשֶֶׁ ה?'//  ָמָ 'בִִּשְְׁבִִיל  הַַשōּׁאֲֲלōת/ 
ה –//  ה, מַַבִִּיט/ נַַעֲֲנōת הַַשְְּׁתַַּיִִם בִִּתļıְְָבָ רֵֵָיָחַַ, קֶֶרֶֶן אōר מְְדָֻֻמָּ וְְרַַק 

א'" ׳בִִּשְְׁבִִיל הōĿַַם הַַָבָּ

בחרתי להעמיד זוג זה של שירי עיניים – אלו מול אלו; כנגד 
פֵֵּרļר  ״אַַף Ęא  35( חסרת הארה שאינה משאירה  )עמ'  'הערה' 
שבאופן   )103 )עמ'  מה'  'בשביל  רִִיק  שאלת  עומדת  ה״,  תִִּקְְָוָ
לא צפוי מעוררת דווקא תכלית – אין כאן גלישה לקלישאות 
בנוסח 'מחר תזרח השמש', אבל כן נמצאת באור הירח איזו קרן 
א״. אמנם אור מדומה, אבל  תקווה – ולו רק: ״בִִּשְְׁבִִיל הōĿַַם הַַָבָּ

כזה שמאיר חזון ליום המחר ומפיח חיים בעצמותינו היבשות.

הכותבת אכן חפצה באור, אך את השמש כבר אינה מבקשת: 
רְְָשָׂפļ אֶֶת  שֶֶׁקַַּרְְנֶֶיָהָ  גִִּלִִּיתִִי  בְְּטֶֶרֶֶם   /ıֶֶהַַשֶֶּׁמ הַַָאָבְְתִִּי אֶֶת   Ė ל־ָכָּ "וְְָכָ
אן בִִּשְְׂדֵֵה/  ה לַַעֲֲשōׂת ָכָּ יו" )'איקרוס', עמ' 49(; כי "אֵֵין עōד ָמָ חַַָיָּ
הַַחַַיִִּים הַַחֲֲרļכִִים ħַד דֹֹּם" )'לחישות', 
עמ' 69(. במקביל היא מגלה גם את 
פניו האחרות של הגשם. אותו גשם 
של  ריחות  באפינו  שמשרה  מרענן 
גשם  מעתה  יהיה  וטריļת,  ניקיון 
שברִִדתו יזכיר גם את האסון הנורא 
א לְְנַַקōּת אֶֶת  על כל מחדליו: "כְְּמō ָבָּ
זְְָאָלַַת   ħַל  לִִבְְכōּת  א  ָבָּ  ōכְְּמ ה/  הַַחֶֶרְְָפָּ
א לְְהַַכōּת ħַל חֵֵטְְא  ם/ כְְּמō ָבָּ ָדָָאָָהָ  יַַד 
שֶֶׁיֵֵּרֵֵד  הַַגֶֶּשֶֶׁם  יִִהְְיֶֶה   Ė ָכָּ ה...//  הַַיֻֻּהֲֲָרָ
ה 06:29/  ָעָָשָּׁ Ė גַַּם תִִּהְְיֶֶה הַַ ה/ ָכָּ מħֵֵַָתָּ
 /ōאōּתְְּצַַיֵֵּן אֶֶת ב  /ōקְְָבָר בְְּ בֹֹּקֶֶר  שֶֶׁמִִּדֵֵּי 
עמ'  האחר',  )'הגשם   "Ėֶֶׁהַַחֹֹש שֶֶׁל 

.)43

והקטנים, הטבע, הצמחייה, בעלי  הגדולים  היקום, המאורות 
חיים קטנים כגדולים – כל אלו מופיעים בספר, אך השירים 
אינם שירי טבע. ממטאפורה שירית הם הופכים כולם שותפים 
עֲֲָהָבֻֻתִִּים, גַַּלִִּים  רōת  רְְָשָׂטִִים של הַַיְְָּעָ למאבקי החיים: ħַנְְפֵֵיהֶֶם הַַמְְּ
ה )'מוצלת',  מטביעים שֶֶׁל פַַּחַַד, אֱֱמֶֶת מִִתְְנַַפֶֶּצֶֶת על סַַלְְעֵֵי שְְׁתִִיָקָ
גֵֵָהָן שֶֶׁלֹּא יַַצְְהִִיב  חִִָמָים לְְ עמ' 60(; גַַּרְְגִִּירֵֵי חōל דְְּקִִיקִִים ħַל עֲֲלֵֵי הַַצְְּ
לִִָמָים  רְְָחָצļ נְְ ה שֶֶׁ ָמָָדָ ם )'הצלה', עמ' 13(; תְְּלļלִִית גַַּרְְגִִּירֵֵי אֲֲ גōָּנָ
)'המתנה',   ōעֲֲתִִיד רְְָשָׁשֵֵׁי  בְְּ נֶֶאֱֱחַַז   ōּהַַמַַּנְְג עֵֵץ   ;)61 עמ'  אין,  )קן 

עמ' 94(.

את הספר חותמים שירי תקווה, שדרכם חודר האור. תקווה זו 
ה"  ה/ עōדֶֶנִִּי/ נְְטļָעָ ם/ בִִּקְְצֵֵה הַַתִִּקְְָוָ נטועה בקרקע, באדמה: "ָשָׁ
)'נטיעות', עמ' 107(. וכמו קיבל שיר קצרצר זה את שמו כדי 
ביצות  ייבוש  של  ימים  המדינה,  ראשית  ימי  את  להזכירנו 
את  מחדש  ומפריחה  מוסיפה  והמשוררת  השממה.  והפרחת 
אותה חלקת ארץ קטנה, את הגנים ופארקים, ובמילים של זמן 
עבר – כמו מתוך חלום שנחלם או בנוסח של נבואה מקראית 
 /ļדִִָלָים שֶֶׁדִִּבְְּר ם יְְ יļ ָשָׁ – מתארת את עתיד הדורות הבאים: "וְְָהָ
פֵֵּרļרֵֵי  אֶֶת  לֶֶאֱֱסֹֹף   ļא שֶֶָׁבָּ גִִָדָּים/  הַַ לְְמַַרְְאֵֵה  ם  הִִתְְרַַגļıְְָּתָ בְְּלַַהַַט 
דִִָלָּים..." )'בפארק', עמ' 106(. וממשיכה   יļ הַַיְּּ� ם...// וְְָהָ ָתָָרָ ļıְְּת
לשורר אותנו, המבוגרים, שהטעם המר יוותר בנו גם בעתיד: 
פֶֶָקָּה בְְּמֶֶתֶֶק מְְרִִירļתō" )שם(. השיר  יļ סִִפְְלֵֵי הַַ יִִָהָינļ אֲֲנַַחְְנļ/ וְְָהָ "וְְ
היפה הזה מגיע לסיומו בחותמת של התרבות והשירה, כי מה 
ושלום,  שקט  ימי  חברה,  של  פריחתה  המציינות  הן  לא  אם 
ה סֵֵפֶֶר הַַשִִּׁירִִים שֶֶׁהֵֵאִִיר  ָיָָהָ 			       .וקשר עמוק לאדמה ולרוח האדם – "וְְ   אֶֶת הַַלֵֵּב" )שם(.     

נובר בחגווי כף ידי

א.
דִִָיָי. ף  חַַּבְּגְְוֵֵי ּכַּ נōבֵֵר 

י; יתִִי Ōּמִִיד לְְנֶֶגְְּדִּ ּוִּׁשִׁ רַַּכֹּח 
פֶֶׁשĖֶּׁ, פōּרֵֵץ ה מֵֵצַַח, אַַב הַַ ים קְְׁשֵׁ קַַו חַַּיִּ

ן. ָטָָקָ ים  כֶֶּסֶּר טֶֶלֶֶף חַַּיִּ מִִ

ב.
דִִָיָי. ף  חַַּבְּגְְוֵֵי ּכַּ נōבֵֵר 

ōıאֵֵף לִִפְְעֹרֹ אֶֶת נִִפְְלְְאōת הĳַַׁם.
ים וְְיַַחְְמļרōת רļׁשִׁ צļצļ ּפְּ ינōת לִִזְְהļתִִי ָיָ אļלַַי ּבֵּ

ם? נִִּבְּיחōחַַ מַַהļָתָ מַַּבְּבָּּט,  וְְיōבִִילļנִִי 
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אמיר הורוביץ

הערה על דטרמיניזם ואונס בשירת 
איה סומך

ביוני השנה יצאו לאור בהוצאת טנג'יר שני ספרי שירה מיוחדים 
ו־על  סוציאליים  מקרים  או  זונה  של  יומנה   – סומך  איה  של 
התרבות או: רמזים משטרתיים לפתרון תעלומה בלשית. שירתה 
של סומך נוקבת וביקורתית; למעט חריגים בודדים, היא כל דבר 

למעט מלטפת. היא חוזרת שוב ושוב 
זעקת  את  זועקת  צדק,  של  לסוגיות 
על  אצביע  הבאים  בדברים  העוול. 
איה  של  בשיריה  אחד  נשנה  מאפיין 

סומך בהקשר זה.

סומך  איה  של  בשירתה  הצדק 
מגדרי,  עיתים  מעמדי,  עיתים  הוא 
עיתים  אישי,  עיתים  כלכלי,  עיתים 
משפטי, ועיתים – גם בשל היות חלק 
 – בזה  זה  כרוכים  הללו  מהמישורים 
אחדים מאלה יחדיו. בין מעשי העוול 
לאו   – למיניהן  הסללות  בולטות 
הקובעות  כאלה   – מוסדיות  דווקא 
גורלות באורח דטרמיניסטי. קביעת 
 – ישירה  להיות  עשויה  הזו  הגורל 
 – קונקרטיות  השפעות  באמצעות 
באמצעות   – עקיפה  להיות  ועשויה 
המוטבעים  העצמיים  הדימויים 
את  קובעים  שבתורם  בנפשותינו, 
בהכרח  ולא   – אבל  חיינו.  כיוון 
במנותק מההסללות וממעשי העוול 
איה  של  בשירתה   – הקבוצתיים 
אישיים  עוול  מעשי  בולטים  סומך 

לעיתים  פסיכולוגי,  בדטרמיניזם  לעיתים   – גורלות  שחרצו  
לא  רק  שאילו  מעשים   – וגם  גם  ולעיתים  מעשי,  בדטרמינזם 
נעשו, מה שונים היו חיי הגיבורה )ולעיתים חיי אחרים(. אלמנט 
גם  סומך  של  בשירתה  ביטוי  לידי  בא  הפסיכולוגית  הכפייה 
מזיק,  דפוס  וכינון  כפייתית  חזרה  של  כסוג   – אחרים  באופנים 
הרסני לפרקים, שראשיתו אינה דווקא של הסובייקט עצמו אלא 

שהוא עד לה אצל אחרים.

אתחיל מדוגמה לאופן אחרון זה של כפייה פסיכולוגית – בשיר 
'חורים בפה' – כשההרס הנזרע הוא בסופו של דבר חוויית אונס.

.Ļ הַַָאָב אōָתָ ה עִִם גֶֶּבֶֶר שֶֶׁלֹּא  ה הִִתְְחַַתְְָּנָ חōת הַַגְְּדōָלָ ָאָָהָ
Ļ הַַָאָב אōָתָ ה לְְהַַקְְשִִׁיב לְְגֶֶבֶֶר שֶֶׁלֹּא  בħַļ נֶֶאֶֶלְְָצָ ל יְְמōת הַַָשָּׁ בְְָּכָ

]...[

והדפוס מתרחש בנישואין הבאים בתור:
.Ļ הַַָאָב אōָתָ ה עִִם גֶֶּבֶֶר שֶֶׁלֹּא  ה הִִתְְחַַתְְָּנָ חōת הַַקְְּטַַָנָּ ָאָָהָ

ה אַַחֶֶרֶֶת. ה אōבְְּסֶֶסִִיבִִי לְְאִִָשָּׁ ָיָָהָ הַַגֶֶּבֶֶר הַַזֶֶּה 

.ōּכַַָשָּׁב עִִם אִִשְְׁת ל פħַַַּם שֶֶׁ לֶֶָעָיָהָ בְְָּכָ שַַָׁחָב  וְְהļא 
]...[

והדפוס כופה עצמו גם על החוליה החסרה:

.Ļ הַַָאָב אōָתָ עִִָצָית עִִם גֶֶּבֶֶר שֶֶׁלֹּא  אֶֶָהָמְְ חōת  ָאָָהָ ה  ז הִִתְְחַַתְְָּנָ וְְָאָ
]...[

והנה כי כן, זוהי אכזריותו של הגורל המשותף של שלוש האחיות:
ה הַַהֶֶבְְדֵֵּל בֵֵּין אֹֹנֶֶס  ָמָ

לְְמִִין
ה? לְְמִִין חֲֲסַַר אַַהֲֲָבָ

]...[

ראוי לשים לב למהלך המושגי שטמון כאן. הרחבת חלותו של 
מושג האונס ממושג של מין בכפייה )פיזית( בלבד למין מנוכר 
שאינך  מי  עם  במין  כשמדובר  ומובנת  מוכרת  היא  אהבה  חסר 
אוהבת. אבל ההרחבה העומדת כאן על הפרק צועדת בכיוון אחר 
ומשקפת נדבך פסיכולוגי נוסף של חווית אונס, כאשר במקרה זה 
האונס הכרוך במין ללא אהבה הוא האונס הכרוך במין מנוכר של 

אי היותך נאהבת.
מאפיין נשנה נוסף בשיריה של איה סומך שבא כאן לידי ביטוי 
לכאורה(  בנאליים  )או  בנאליים  אירועים  של  היחשפותם  הוא 

יחסית כפטליים וכטומנים בחובם זרעי פורענות. 
לילדות',  מקום  איננו  'היער  המצמרר  בשיר  גם  קורה  כך 

שהדטרמיניזם הפסיכולוגי שבו חזק וגלוי:
ה שֶֶׁתְְּשַַׁלֵֵּם א ļבִִקַַּשְְׁתִִּי מִִמֶֶָּנָּ בִִּשְְׁתַַּיִִם לִִפְְנōת בֹּקֶֶֹר הִִתְְקַַשַַּׁרְְתִִּי לְְאִִָמָּ

לִִָהָין אōתִִי. לōן הַַזōּל שֶֶׁהִִסְְכִִּים לְְ לַַָמָּ
Ļ ה לְְפַַקְְסֵֵס אֶֶת תְְּעļדַַת הַַזֶֶּהļת שֶֶָׁלָּ הִִיא Ęא הִִצְְלִִיָחָ

לֶֶָלָכֶֶת לִִישֹׁןֹ. ה  וְְהֶֶחְְלִִיָטָ
נִִשְְׁאַַרְְתִִּי בַַּחļץ.

]...[

לōן בְְּאַַרְְבַַּע לִִפְְנōת בֹּקֶֶֹר הִִגַַּעְְתִִּי ļıב לְְאōתō הַַָמָּ
דַַָשָּׁיִִם שֶֶׁלִִּי. גַַָלħַָת בַַּ  ōתַַָנָתִִּי ל וְְ

]...[

ה מְְשַַׁלֶֶּמֶֶת יְְָהָָתָ א  Ė לōרִִי, שֶֶׁאִִלļּ אִִָמָּ אֲֲנִִי אōמֶֶרֶֶת ָלָ
רִִָהָאōıן שֶֶׁלִִּי מִִחļץ לַַבַַּיִִת, ה  לōן הַַזōּל, בַַּלַַּיְְָלָ לַַָמָּ

ה אֶֶל הַַיħַַַּר בְְּגִִיל שְְׁלıō עֶֶשְְׂרֵֵה. יִִָהָיתִִי מַַגִִּיָעָ אļלַַי Ęא 
ה ה נִִשְְׁאֶֶרֶֶת עֵֵָרָ יְְָהָָתָ א  אֲֲנִִי אōמֶֶרֶֶת לėְְ שֶֶׁאִִלļּ אִִָמָּ

ה הַַהļא, לִִָהָין אōתִִי בַַּלַַּיְְָלָ חִִָיָּיד שֶֶׁהִִסְְכִִּים לְְ לōן הַַזōּל הַַ ļמְְשַַׁלֶֶּמֶֶת לַַָמָּ
ה אֶֶל הַַיħַַַּר. יִִָהָיתִִי מַַגִִּיָעָ אļלַַי Ęא 

בַַּיħַַַּר אֵֵין סְְדִִינִִים נְְקִִיִִּים
דִִָלָים. קōם לִִי הַַיħַַַּר הļא Ęא ָמָ

]...[

ה שֶֶׁלִִּי יļ מַַפְְקִִירִִים אֶֶת הַַשֵֵָּׁנָ יִִָהָיתִִי אַַתְְּ, לōרִִי, Ęא ָהָ  ōל
רļחōת, לַַיħַַַּר, בַַּקֹּרֹ ļָבָ

.ıר מֵֵעֵֵבֶֶר לַַכְְּבִִי קֵֵָזָּן שֶֶָׁגָּ אō לְְבִִרְְכֵֵּי הַַ
]...[
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אמא  לפקסס,  מצליחה  לא  אמא   – בנאליים  כה  אירועים 
וכיļļן  גורל  אכזרי  בדטרמיניזם  חורצים   – לישון  הולכת 
התנאי  משפטי  שמבטאים  כפי  "היער",  חיי   – שלם  חיים 
ואז,  ונשנים.  החוזרים  ה"אילו"  משפטי  המציאות,  נוגדי 
"נתתי לו לגעת בשדיים שלי" – יהא זה סמל גרידא, יהא זה 
תחילתו של תהליך שאין ממנו חזרה – הפור נפל. וכמובן, 

גם במקרה זה המחשבה על חווית אונס היא בלתי־נמנעת.

הכל היה שונה – אילו רק... אילו לא היה מתרחש האירוע 
המכונן. כך גם ב'השיטה לשפץ ולאנוס נשים', שבו האונס 

אינו רק גורל אכזר אלא גם האירוע המכונן: 

אōנֵֵס יļ פōּטְְרִִים אōתִִי מֵֵרַַעֲֲשֵֵׁי ָהָ אִִלļּ ָהָ
שָׂעōָר, עִִָבָּים וְְשֶֶׁבַַע, אַַחֲֲרֵֵי  בְְּגִִיל אַַרְְ

ה לְְגַַמְְרֵֵי, יִִָהָיתִִי חōזֶֶרֶֶת בַַּגִִּיל הַַזֶֶּה, רֵֵיָקָ
אֶֶל הַַחַַיִִּים.

]...[

וב'סיבות' מודגש קשר גורלי בלתי נמנע:
כָֹיָלְְֹתִִּי לְְנַַבֵֵּא יļ נōגְְעִִים בִִּי,  ז, כְְּשֶֶׁהֵֵם ָהָ ָאָ

יִִָהָיתִִי חōטֶֶפֶֶת, ל אֶֶגְְרōף מְְדַַמֵֵּם שֶֶׁ ָכָּ
הֶֶָלָּם לְְחַַדְְרִִי לְְעֵֵת בֹּקֶֶֹר אō עֶֶרֶֶב. ה שֶֶׁ ָרָָזָ ל חֲֲ ָכָּ
רōצַַחַַת? הֶֶָלָם, נִִיק, שֶֶׁאֲֲנִִי Ęא ָהָ הַַאִִם סִִפַַּרְְָתָּ 

רōצַַחַַת? הֶֶָלָם, נִִיק, שֶֶׁאֲֲנִִי Ęא ָהָ ה Ęא סִִפַַּרְְָתָּ  לְְָמָ
]...[

ה. יִִָהָיתִִי בַַּת שֶֶׁל פֶֶּדōפִִיל, זֹאֹת הַַסִִָּבָּ
ה. מַַָאָרְְָתָּ אַַף מִִָלָּ וħְְַל זֶֶה נִִיק, Ęא 

שרשרת  של  המכונן"  "האירוע  הוא  האונס  כן,  אם  שוב, 
סיבתית שאחריתה פטלית.

הדוגמאות שהבאתי לקוחות מהספר יומנה של זונה, שאפשר 
לשייך את שיריו לממד אישי יותר, בעוד הממד החברתי־
ביטוי מפורש בעיקר בספר על התרבות.  לידי  בא  פוליטי 
וההסדרה  מזה,  זה  מנותקים  אינם  כמובן,  הללו,  הממדים 
בציטוט  אסיים  הפרטי.  לתחום  חודרת  החברתית־פוליטית 
– מעין מרקסיסטי – משיר המקשר בין שני הממדים, 'חיי 

המין של נשים הומוסקסואליות', בספר השני:

ōא כְְּמļטֶֶָאָרִִים ה נִִָבָּים לַַפְְּסִִיכִִי רַַָהָ אֵֵָהָימִִים בֵֵּין  מַַאֲֲבַַק 
מִִָיָּין וְְהַַשְְּׂמֹאֹל. ה הַַפִִיקְְטִִיבִִית בֵֵּין הַַ ָמָָחָ הַַמִִּלְְ

הַַהֶֶבְְדֵֵּלִִים  אֶֶת  לְְהַַסְְדִִּיר  ם  ħַצְְָמָ ħַל   ļקְְָלָח  הַַהōן  בַַּעֲֲלֵֵי  שֶֶׁהֲֲרֵֵי 
ר( ָכָָשָּׂ לִִָכָּיִִּים )הַַ הַַכַַּלְְ

טֶֶָאָרִִים – נִִָבָּים וְְהַַפְְּסִִיכִִי רַַָהָ  ļּוְְאִִל
שִִָׁנָּים לֶֶסְְבōĿִִּת. ה בַַּאֲֲשֶֶׁר לַַ ָחָָפָּ אֶֶת עֶֶרְְכֵֵי הַַמִִּשְְׁ

]...[

שִִָׁנָּים הַַלֶֶּסְְבōĿִִּת סōטōת נִִָבָּים קōרְְאִִים לַַ רַַָהָ בְְּעōד 
ה: קֵֵָהָל ħַל הַַסִִּימְְפְְּטōמִִים שֶֶׁל הַַמַַּחֲֲָלָ טֶֶָאָרִִים לְְ .מְְנַַסִִּים הַַפְְּסִִיכִִי תִִָרָית.	 ה שֶֶׁל אַַלִִּימļת חֶֶבְְ ָאָָצָ ōּה שֶֶׁהִִיא ת מַַחֲֲָלָ

עדי טננבוים

על יופי אורבני ומציאות קיומית

אוריאל קון: אמריקה: ספר עם גלים, תשע נשמות 2025, 
236 עמ’

קון  אוריאל  של  החדש  לספרו 
אמריקה: ספר עם גלים חיכיתי בקוצר 
שהיא  כתיבתו,  את  אוהבת  אני  רוח. 
מישירה מבט, לא מאכילה את הקורא 
בכפית, מתכתבת עם המציאות ושמה 
ישיר  אך  צדדי  במקום  הכותב  את 

לסיטואציות הפוקדות אותו.

האמריקאי  המבט  על  לנו  מספר  קון 
החירות  פסל  )כלומר,  ה״הפוך״ 
בספינה  מגיעים  כאשר  זה  במראהו 
ועל  המהגרים  על  המתבונן  למנהטן(, 
קון  ולא שייך.  בוחן  המתיירים במבט 

מציג את הניסיון לאמץ ״אמריקאיות" מצד אחד, ומן הצד השני 
לשמר את הזהות השורשית, שיש בה מעין התנגשות עם החלום 
)המוצג  המיליטריזם  עם  המבחיל,  הקפיטליזם  עם  האמריקאי, 
בספר באופנים רבים אך בפנים חד משמעיות( ועם העצמי, גם 

של הכותב.

קון מתאר לנו את מסעו הלוך ושוב. עם מחברת ועט, במטרה 
לשחרר מחסום כתיבה ותוך הפוגה המתנגשת עם כתיבת התזה 
הוא  ובוסטון.  מנהטן  של  הסביבה  עם  תמידית  התכתבות  ועם 
מביא לנו את עצמו בשלושה שבועות המתפרקים לתשע־עשרה 
שנים של חיבוטים מול הכרוניקה הכתובה, שמעירה ומאירה על 
האידיליה  ואת  ארכיטקטורה  ישראליות,  פרווריות,  ירושלים, 

האמריקאית שהיא כזו רק בכאילו.

אך  בטקסט  השולט  הוא  מאוד.  ופנימי  אורבני  כותב  הוא  קון 
כצופה  עצמו  את  מביא  הוא  וכאמור,  ממנו.  נמנע  בבד  בד 
מהצד, שמתעכב על התזה ונפגש גם עם מלחמת לבנון השנייה 
שאינן  פנימיות,  הערות  הרבה  מאגד  הטקסט  ותוצאותיה. 
בולטות, והן מעידות על הארכיטקט שבו, המחפש את המבנה 

בכל דבר, אך אינו מוצא אותו.

קון שם מול הקורא את הכאן ועכשיו שלו. את תהיותיו כמבקר 
אקראי, כמתחבט במעשה הכתיבה ובכך מגלה לנו את החשבון 
ויזואלי  מרחב  הוא  הטקסט  העת.  כל  בו  שמתרחש  הפנימי 
ובאות  עריכה  כהערות  והפוגות,  כפסקאות  בגלים,  המתגלגל 

מפנים לחוץ.

את  ומציג  מתייפייף,  שאינו  הכתיבה  מעשה  התגלמות  זוהי 
הדברים כפי שהם. הכותב עצמו נפגש עם חומרĻ הגולמי של 
מחברתו ומתעד את עצמו ככרוניקה אפורה, עצמאית ובועטת 
אורבני  יופי  פני  על  המתפרש  כמרחב  המציאות  את  				        .המציגה     ומציאות קיומית.
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קובי נסים

התבוננות חדה ב"מקום" ומבט מפויס 
ב"זמן"

צביקה שטרנפלד, ברווזים בכפר )ספרי עתון 77, 2025, 
82 עמ'(

עינו השנייה של הקיקלופ )ספרי עתון 77, 2023, 67 עמ'(

)ה־16  האחרונים  השירה  ספרי  לשני  הפעם  להתייחס  בחרתי 
ההתייחסות  משום  שטרנפלד,  צביקה  המשורר  של  וה־17( 
מבטאים.  שהם  והזמן  המקום  למושגי  והמעניינת  המקורית 

וארס־פואטית  קיומית  שהיא  התייחסות 
בכפיפה אחת. בספר ברווזים בכפר אעיין 
ואילו  המקום  מושג  על  בדגש  בשירים 
אתמקד  הקיקלופ  של  השנייה  בעינו 

באופן שהם מתייחסים למושג הזמן.

בשערים  מכונסים  בכפר  ברווזים  שירי 
בהם:  עוסקים  שהם  המקומות  פי  על 
השער הפותח, "כפר נוקד", הוא בבחינת 
הישראלית  החברה  של  מיקרוקוסמוס 
בגבולותינו  שמקומו  משתמע  ולכן 
המוקדשים  שערים  של  שורה  ולאחריו 

אלבניה,  הכותב:  ביקר  שבהן  למדינות 
האגדתי/ המפגש  של  )בהקשר  אתיופיה 

שבא(,  ומלכת  שלמה  המלך  בין  היסטורי 
אוקראינה, נורווגיה ופולין.

על כל אחד מהמקומות הכותב מדווח על 
האישיות־ חוויותיו  על  ובעיקר  רשמיו 

תפיסה  משקף  המכלול  אסוציאטיביות. 
מקום  הוא  השיר  פיה  על  ארס־פואטית 
הוויה רגשית בו מתהווה מפגש בין הזמן 

שהיה לזמן שיהיה. 

שמתעקש  רגש/  לא  אם  שיר/  מהו  "כי 
לגשר/ בין זמנים" )ברווזים בכפר, עמ' 59( 

המקום הרגשי משמש כנעיצת סיכה לציון נקודה על ציר הזמן. 
צירוף המקומות השונים בשירי הקובץ מביא לשורת נקודות על 
זו משיגה קירוב בין הזמנים, כך שניתן לומר  ציר הזמן. ושורה 
זמנים  בתוכו  ומטמיע  אליו  מרתק  והרגשי(  )המוחשי  שהמקום 
שונים. נוכל איפה לומר שתודעתו של האדם היא המקום שאליו 
מתכנסות חוויות חייו כאשר המיקוד הרגשי גובר על הכרונולוגי. 
במה הדברים אמורים בהתייחסותנו לכותב ולעצם השירים בספר 
זה? דוגמה בהירה מתקיימת בשיר 'לדורית החוששת לפוש בלב 
שומקום' )שם, עמ' 63(. דורית היא רעייתו של המחבר זה עשרות 
שנים. הכותב מציע לגשר על שנות הנישואין הארוכות, שמטבע 
מקום  על  הסתכלות  באמצעות  ומורדות,  עליות  ידעו  הדברים 
להטמנת  בדומה  זאת  אהבה".  "פתק  יטילו  הם  שלתוכו  מדומה 

פתק מִִשאלה וייחולים בין אבני הכותל או להטמנת פתק בבקבוק 
והשלכתו לים כעדות לאהבה שהיתה ותקווה לעתיד, שבו יימצא 
הבקבוק ויתגלה הפתק שבתוכו. אך הדובר בשירו של שטרנפלד 
מפתיע. הוא מציע להטיל את פתק האהבה אל הרוח: "אל תאמרי 
אהבה  פתק  נטיל  אם  שאולי  כך,/  כל  צלול  הרוח  ıם   /- נואש 
אל תוכו,/ הפתק ימְְצא את דרכו אל מי שהיינו" )שם, 63( הרוח 
יכולה להכיל ואת הזמן שהיה ואת הזמן שיהיה, המקום המיידי 
תקוות  עם  מתכרבלת  העבר(  )רישומי  נוסטלגיה  שבו  החמקמק 

)רישומי העתיד(.

שירים נוגעים ל"מקום" מתייחסים ברובם למקומות שבהם ביקר 
הפותחת  השירים  חטיבת  את  שמכיל  המקום  זאת,  עם  הכותב. 
נוקד', הוא מקום כפרי ישראלי והשירים בו  'כפר  ברווזים,  את 
הכפר  משעשעת.  סאטירית  אלגורית  תמונה  לכדי  מתגבשים 
)שם,  ברז"  עזי  וגברים  המעכסות  נשותיו  ברווזיו,  "על  "תופח" 
11(. ועוד, "בכפר הגלובלי נוקד" "ברווזים חובשי כיפה/ 
רק  הבתולות תחכה  "סנהדרין  לברכה מסובסדת"  זכאים 
לי./ שתילי קנביס ידגדגו בכפות רגליהן./ אצמיח ריאōת 
וכהנה השתלחויות,  כהנה  ועוד  צחוק"  Łּרֵֵי  ואשאף  ענק 
בהקצנתו  כביכול שמאזכר  הגלובלי  בכפר  בוטות,  חלקן 
את הביצה המקומית. השירים שנוגעים במקומות שבהם 
ביקר הכותב הם, לטעמי, הנוגעים והמעמיקים מבין שירי 
בסיטואציה  הדובר  של  בראשו  העולה  ההרהור  הקובץ. 
קפיצה  בבחינת  הוא  הזר  במקום  נמצא  הוא  שבה 
המתוארת  בזמן,  אסוציאטיבית  או  הגותית  נוסטלגית, 
במקוריות ובקסם. דיברו אלי במיוחד השירים על רשמים 
מארץ  חברים  עם  חובב  כדייג  בנורווגיה  דיג  ממסע 
התינוק  כצעדי  בדיג/  הראשונים  "צעדַַי  פולין.  הולדתו 
מריעים  ולשק/  סטשק  תדיאוש,  פולנית./  ּבְּ  /- שהייתי 
כשהחכה רוטטת", או תובנת המחבר בעקבות אמירה של 
סטשק: "הפיתיון אינו אמיתי/ ובכל זאת הדגים מתפתים./ 
עובדה". בשיר 'שחפים' המחבר מסכם את חווית הדייג 
"צבōעים  אישי:  נפש  חשבון  שמשקף  מקורי  בדימוי 
מה  למים./  חזרה  שהוטלו  דגים/  על  טים  ָעָ מעופפים/ 
ניזונתי?" הדגים שהוטלו בחזרה  הוטל מתוכי/ ועל מה 
מרכיבי  תשליך  בבחינת  הם  בהם,  חפץ  כאין  למים 
האישיות שאיבד המחבר כילד עם ההגירה, עם שליפתו 
מ"מימי" פולין ו"השלכתו" לישראל. עתה הוא שואל את 

עצמו על השלכות המהלך הנוגעות לאישיותו ולחייו. 

נבחן את תפיסת ממד הזמן שמשקפת עינו השנייה של הקיקלופ. 
לכוח  הזמן  את  מאניש  שטרנפלד  לו,  האופייני  ההומור  ברוח 
מחליף פנים העומד מנגד לו, מאתגר ומקשה. בניסיון לעכבו או 
לגבור עליו יש להערים עליו. השתלטות הזמן על החיים שכנגדו 
נעשית באמצעות דחיקת מקומם ואילו ההתמודדות של החיים 
על הישרדותם היא בבחינת תפיסת מקום, מקום במיקום, מקום 
בדירוג, מקום כנקודת ציון בלתי נשכחת בזמן, שהזמן במרוצתו 
לא יצליח להעלים אותה. המרוץ לחיים מתחיל בתפיסת מקום: 
עון החולמני שהייתי/ עקף את חבריו?" הדובר  "איך בכלל/ הזֵֵָרָ
עם  להתחבר  הקיומית  הצלחתו  את  מייחס  'הזירעון'  בשיר 
הביצית ולהיוולד לתחבולות שנקט כנגד המתחרים על הבכורה. 
הלוא מבחינה הסתברותית סיכויי הזכייה של זירעון מסוים אחד 
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הגדול  בפרס  הזכייה  מסיכויי  אפילו  נופלים  היעד  את  לכבוש 
של מפעל הפיס.

האדם, כמי שזכה במרדף להיתכנות קיומו, ממשיך לרדוף אחר 
להבין  או  החיים  רצון למצות את  היא בבחינת  הזמן. הרדיפה 
שהוא  שככל  ברכבת  לנוסע  משול  המשורר  משמעותם.  את 
מהזיהום  אם  בין  "דלוח",  ונעשה  הולך  הוא  במסעו  מתקדם 
במגע היומיומי עם החוויה הקיומית ובין אם בגלל היותו יותר 
ויותר משמים ועצוב, מאחר שאינו יורד לשורש משמעות חייו. 
"מיום ליום אני דלוח,/ לוכד את הזמן/ כמו שלוכדים אלוהים,/ 
סבך תפילות ושאלות" )'ברכבת', עמ׳ 36(. יוצא אפוא שגם אם  ּבִּ
אינך מבין את הזמן, אתה מוזמן להאמין בו, לסגוד לו. האמונה 
בזמן כרוכה בפחד מפני המוות. אתה בן חלוף, ומשמעות היותך 

בן חלוף היא שמקומך אינו קבוע כאותו עלה המתעופף ברוח.

והחמקמק  השברירי  הקיומי  המצב  עם  הכותב  של  ההשלמה 
רחב  בשדה  לצלול  העצמית,  האירוניה  דרך  על  אותו,  מביאה 
הקלה,  לחוש  דרך  בבחינת  רק  אינו  אצלו  ההומור  הומור.  של 
זו תחושת אבסורד מול  אין  אלא מתגבש לכדי תפיסת עולם; 
והיעדר משמעות. השליטה שלך  ודאות  עולם לא מובן, חוסר 
בחייך מלווה בהומור אינסופי. אתה אינך צמית למקומך ואינך 
עבד לזמן. אתה משוטט בעולמך, מפריח בועות לצון לכל עבר, 
וצובע את העולם בצבעיך שלך. תוך התנהלותו בעולם )הליכה, 
נסיעה, שיט, טיס, התנהלות בכבדות, עמידה ותצפית( הוא צובע 

את הנקרא בדרכו.

של  עקירתו  של  הדואליות  בולטת  שבפנינו  הספרים  בשני 
והתערותו  שלו  האם  ומשפת  בפולין,  הולדתו  ממקום  המחבר 

חצי
נה
פי

במקומו החדש ובעברית המאומצת על בוריה. דואליות נוספת 
היא בהתבוננות בעולם כמפולש לשתי ישויות, הנשית והגברית. 

של  השנייה  עינו  מתוך  אחדים  שירים  של  באזכור  אסיים 
והמשוררי  האישי  ובהקשר  הזמן  בעניין  הנוגעים  הקיקלופ 
)הארס־פואטי( של הזמן לשירתו של שטרנפלד. בשיר 'בקניון' 
נשמעים שלושה קולות. "גוף ראשון/ נשכבתי על הארץ/ צורח 
שלא רוצה להיות זקן./ נערות מסתובבות/ על המובייל/ וכבר 
אגם  קט ּכַּ איני מגיע." ואז "גוף שני" מטיף לקודמו – "... היֵֵה ָשָׁ
באירופה./ למד לא לייבב." ב"גוף שלישי" מוצע למזדקן הנרגן 
בו;  המוטבעת  והתרבותיות  העצמיים  ברחמיו  פיו  את  לסכור 
מתעקשת/  הוְְרידים,/  עם  זאת  השמאלית,/  הרגל  ש"רק  אלא 
מתייחס  סבורה',  'אשתי  מקסים  אירוני  בשיר  ואילו  ורוקעת". 
המחבר לטענת אשתו כלפיו שהוא "איטי יותר מפעם". לטענתו, 
הוא מפצח גרעינים באותה המהירות שהוא בולע את התרופות 
והשאפתנות  "כבדו  שחלומותיו  מציין  שהוא  ואחרי  בחופזה; 
נרפית", והוא מודה בכך שהוא אפילו "נפגע יותר מהר". השיר 
ומבטא  'נחישות'  נקרא  הזה  והעולץ  העצוב  החותם את הספר 
השלמה: "אשיב את שנגזל:/ טעם יין לַַחלב אם,/ שקט לנחירה,/ 
להט לְְמבט מרוט תשוקה". ניתן לומר כי ב"השלמה" זו מובלעת 
את  לקיים  יוכל  לא  הנראה  ככל  הדובר  שהרי  אירונית,  נימה 

הכרזתו ולהשיב את הגלגל לאחור.

אחד,  כשלם  הללו  השירה  קובצי  שני  שבקריאת  סבור  אני 
משלימים  ו"הקיקלופ"  ה"ברווזים"  נשכרים.  יצאו  הקוראים 
			          .ומעשירים זה את זה והם בבחינת הישג מרענן הן רעיונית והן    פואטית.     

 			 

רוברט פרוסט 
מאנגלית: אלי יונה

שום זהב לא נשאר 

ב, ָהָָזָ  ōּבַַּטֶּע הִִנ ל הַַ ית ׁשֶׁ רֵֵּבְּאׁשִׁ יְְרֹקֹ־
יו. ָלָָעָ מֹׁשְׁרֹ  ה לִִ ׁשֶָׁקָ הĹַַּוֶֶן הֲֲכִִי 

ה לְְפֶֶרַַח, ָיָָהָ קְְּמĺֻּּם  נִִצָּּנō הַַ
נִִָזָיחַַ. Ė זְְמַַן  רַַק לְְמֶֶׁשֶׁ

ר ׁשַָׁנָ לֶֶָעָה  לֶֶָעָה אַַחַַר  ז  וְְָאָ
עֶֶּבְּצֶֶב מַַר. קַַׁשָׁע  וְְעֵֵדֶֶן 

ר, ָחָׁשְׁ חַַׁשַׁר Łּל יōם מֻֻ כֵֵָלָן 
ר. ָאָׁשְׁ ב Ęא נִִ ָהָָזָ ļıם 

לורקה  גרסייה  פדריקו  כתב  יקרת..."  ירוק,  לי  "יקרת 
)בתרגום רפאל אליעז( ורוברט פרוסט הופך אותו לזהב.

ובקשר לזהב, זוכרים את מידאס המיתולוגי? אז הנה הוא 
גם כאן נוגע בדמיונה של כל מילה ומזהיב את השורות 

רוני סומק
  			  הכל כך נהדרות.
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Łּרֵֵס
Ļ ה טַַבļּרִִים ָלָ בְְׁשִָׁעָ       וְְ

בōהōת קōמōת ּגְּ
                 פōּרְְחōת בָּּאֲֲוִִיר

וħְְַל אַַדְְנֵֵי חַַלōּנōת
Łּבִִים                       מִִׁשְׁ

ōּעֻֻז ħַקִִָרָי ħַ בָּּ מַַטְְּבֵּ
                      וְְזōרֵֵחַַ

ל  ħַל קֵֵן ׁשֶׁ
גִִָרָּבְּים  אֵֵׂשְׂי  ōלִִָמָים נ               נְְ

צֶֶָקָה ļמִִקָּּצֶֶה אֶֶל 
ן ָנָָעָ Ęא  ת ּבְּ                     קֶֶׁשֶׁ

בִִָסָיב חֲֲצōצְְרōת ļמŅִִּבִִיב 

רְְּבִּחōב 52 ה 77  ļבְְקōָמָ
הōנōת רַַגְְלֶֶיָהָ אֵֵם ħַל ּבְּ

ת ׁשֶּׁגֶּ ה נִִ ינōק בָּּעֲֲרִִיָסָ אֶֶל ּתִּ
ן ׁשֵָׁיָ לִִרְְאōת אֵֵיĖ הļא 

דֵֵָגָל וְְ

כשר,  אסא  פרופ'  של  לביתו  הגעתי  אחדים  שבועות  לפני 
של  והמקוונת  השנייה  המהדורה  על  ביחד  עובד  אני  איתו 
כמנהל  ואני  הראשי  כעורך  )כשר  העברית  האנציקלופדיה 
המערכת(. בפגישתנו העניק לי כשר במתנה שלושה ספרים 
חדשים, שראו אור לאחרונה מבית היוצר שלו: ספר הנוכחות 
– על המקום האמיתי של המתים בתוך חיינו )2024, הוצאת 
כתר, 338 עמ'(; יהורז – ספר המספדים על אודות בנו, רס"ן 
 184 יהורז,  עמותת  הוצאת   ,2025  ;1991-1966( כשר  יהורז 
כשר  שמעון  אביו,  מאת  שירים   – צפוי  הכל  והספר  עמ'( 
עמ'(.   181 ספרים,  ידיעות  מקבוצת  כרמל  הוצאת   ,2025(
לראשונה  אור  שראה  השירים,  ספר  של  שנייה  מהדורה  זו 
מוֹֹת  סֻֻלָּ�ּ הספרים:  לו  וקדמו  ספר  קרית  בהוצאת  ב־1964 
רוֹֹם )1938, הוצאת קרית ספר(; לבוקר רינה )1941, הוצאת  ָלָ
רְְמְְלִִית )1949, הוצאת גיליונות(.  הספרים הארץ־ישראלית( וכַּ�ּ
המהדורה הנוכחית כוללת את השירים עצמם החל מעמ' 83 
ועד סוף הספר, מחולקים לחמישה שערים כמו רבים מספרי 
השירה בימינו. קודמים לה כמה מתאבנים מרתקים לקריאה, 
ב־1914  שנולד  המשורר,  אודות  על  ביוגרפיה  פרקי  בהם 
ב־1923  עם משפחתו  ארצה  עלה  דווארט שבפולין,  בעיירה 

כשר   .)12 )עמ'  בלבו"  לפתע  ש"לקה  לאחר  ב־1968  ונפטר 
ורשה  מהעיר  כשר  מנדל  מנחם  הרב  של  בנם  היה  המשורר 
דווארט  מהעיירה  פיירמן  לבית  כשר  דבורה  אסתר  והרבנית 
למד  והוא  בירושלים  המשפחה  התגוררה  תחילה  לעיל. 
העברית  באוניברסיטה  גם  ובהמשך  חיים"  "עץ  בישיבת 
וקצין־ כלוחם  שירת  השחרור  במלחמת  היהדות(.  )מדעי 

תרבות בחטיבת "עודד" והשתתף בכיבוש העיר צפת. במהלך 
המלחמה נפצע ולאחריה עבר לשרת כקצין בחיל המודיעין, 
ביחידת הצנזורה הצבאית, שלימים היה סגן מפקד בסיס תל־

אביב שלה )עמ' 12-11(. אז פגש כנראה במשורר אמיר גלבע, 
שגם הוא שירת באותה היחידה )השניים נולדו באותה שנה( 

ועל כך כתבתי מעט בעבודת הדוקטורט שלי.

כשר,  אסא  מאת  אישי  מבוא  גם  כוללים  לשירים  המבואות 
וכן   )18-15 )עמ'  שלי"  "אבא  ללב,  נוגעת  בפשטות  שנקרא 
הספרותיות שבהן  בסביבות  המשורר  כשר  של  מרתק  תיאור 
פעל, מאת הפרופ' אבידב ליפסקר )עמ' 66-19(. באופן עקרוני 
הספרותיות  לחבורות  כאאוטסיידר  כשר  המשורר  מתואר 
של  בלשונו  ספרותית",  גבול  ממושבת  "כותב  בנות־הזמן, 
ליפסקר, שאמנם היה מקורב שנים אחדות לחבורת "גיליונות" 
ליריקן  היה  במהותו  אך  למדן,  יצחק  והעורך  המשורר  של 
עצמאי או כפי שמכנה זאת כשר הבן "האינדיוודואליזם שלו", 
בדבריו על אביו: "הוא לא היה שייך לשום חבורה ספרותית, 
הגם שהכיר רבים מן הסופרים והמשוררים של תקופתו" )עמ' 
גם  ביטוי  לידי  באה  כשר  שמעון  של  הזו  היחידאיות   .)17

ברשימות הביקורת שכונסו אל הספר מאת ישורון קשת וש"י 
פנואלי )עמ' 78-67(. את המבוא האישי שלו מסיים אסא כשר 
במשאלה: "שירתו של שמעון כשר טובה ויפה ויקרה בעיני. 
אני מקווה שכך תהיה גם בעיני הקוראים החדשים שלה" )עמ' 

אילן ברקוביץ׳  | ישראל  שירת 

שמעון כשר 
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יכולה  כמה  עד  גם שאלה:  בחובה  זו משאלה שטומנת   .)18

להיות רלוונטית שירתו של משורר נשכח, ששירתו לא זורמת 
ומוזרמת אל מחזור הדם של השירה הישראלית כמו למשל זו 
של המשוררים הידועים ממנו, נניח זו של נתן אלתרמן ולאה 
הנוכחית  הרשימה  לשלו?  חפפה  חייהם  שתקופת  גולדברג, 
היא  אבל  גורף  באופן  הזו  על השאלה  להשיב  מתיימרת  לא 
לפחות תנסה, גם באמצעות השיר שבחרתי לפרסם במסגרתה, 
'ניו יורק בקיצור' )עמ' 99( וגם באמצעות התייחסות כללית 
ראשונית למשמעות שיכולה להיות לספר השירים הכל צפוי 

בימינו.

אתחיל דווקא מהסוף. שם הספר, המתכתב כמו גם השירים 
ידבר  אולי  ותפיסתו הדטרמיניסטית,  קוהלת  עצמם עם ספר 
בו  הקריאה  העמקת  דווקא  אבל  הצעירים  למשוררינו  פחות 
תפתיע אותם וזאת משום ששום דבר לא צפוי בספר השירים 
הכל צפוי. לפנינו משורר ספקן במהותו, שלמרות בית גידולו 
הדתי, לא היסס להטיל ספק גם בשאלות של אמונה בשיריו 
ומתח את גבולות הדיון בה. יש בשירי הספר הזה גם משום 
התקבלה  פחות  ששירתם  משוררים,  אותם  כל  עבור  לימוד 
בממסדים הספרותיים הקיימים. אצטט כאן שיר מקסים מתוך 
הזה,  בהקשר  מאלפים  ותומים  אורים  לשמש  שיכול  הספר, 
ל  ļמְְחַַּלֵּ בōת./  נōׁשְׁ  ōּב ם  בָּּעōָלָ וְְרļחōת  לִִָחָיל./  " שמו:  'חליל' 
 /,ōצְְמħְְַלִִָחָיל ל ל לō הֶֶ יחִִי, רħֵֵַי,/ יְְחַַּלֵּ לִִָחָיל.// אִִם Ęא Ōּבִִינļ לְְׁשִׁ הֶֶ
מַַדְְלִִיקִִים./   ōתōא ם  בָּּעōָלָ וְְאōרōת  נֵֵר־Ōּמִִיד,/  לְְּבִּבַַד.//    ōצְְמħְְַל
ר  רְְּתִּאļ לְְאōרִִי, רħֵֵַי,/ יִִדְְלַַק לō הַַּנֵּ ר Ōּמִִיד.// אִִם Ęא  וְְדōלֵֵק הַַּנֵּ

לְְּבִּבַַד" )עמ' 169(.   ōצְְמħְְַל /,ōצְְמħְְַל

ומה באשר לשיר ׳ניו יורק בקיצור׳? ראשית, מעניינים הקשריו 
מנחם  הרב  כשר,  של  אביו  על  מספר  ליפסקר  הביוגרפיים: 
מנדל כשר כיצד ייסד ב־1924 את ישיבת 'שפת אמת' ברחוב 
נעשתה  וזו  בירושלים,  יהודה  מחנה  שבשכונת  שוורץ  יוסף 
לאחת הישיבות החסידיות הראשונות בארץ ישראל )עמ' 21( 
אך גם כיצד לבו לא נטה להנהגה אלא למפעל התורני הלמדני 
שאליו חתר, כתיבת חיבור פרשני 'תורה שלמה' ולכן עקר את 
)עמ' 22-21(.   1929 יורק, ארה"ב בשנת  מקום עבודתו לניו 
נעדר  שבהם  הזמן  שבפרקי  כך  על  בצדק,  מתעכב,  ליפסקר 
האב מן הארץ נמסר חינוכם של הילדים לידי האם )אחיו של 
24(. לצורך  אסא כשר הוא הפרופ' למקרא רימון כשר, עמ' 
ביקר  אם  כשר  אסא  את  שאלתי  שלפנינו,  בשיר  הקריאה 
אביו את סבו בניו יורק )המידע הזה לא מובא בספר אך הוא 
משתמע, כמובן, מהקריאה בשיר ובשירים נוספים בספר כגון 
'חוצות בהארלם', שבעמ' 101-100( והוא השיבני דבר: "אכן, 
אבא שלי ביקר את סבא שלי בניו יורק ושהה שם שנה, ככל 
זו מאפשרת לנו  1954". תשובה  הזכור לי. הוא חזר במהלך 
למקם את השיר לא רק על ציר המקום אלא גם על ציר הזמן 
והשיר כולו על התפיסה המוצגת בו, מאפשר לנו למתוח חוט 

ארוך בשנים מהימים שבהם נכתב ועד ימינו אנו.

בבית הראשון של השיר העיר מתוארת באופן כמעט אדריכלי 
אך גם מתוך נקודת מבט ביקורתית מובהקת: ניו יורק מתדמה 
שהיא  השביעית,  לשדרה  )רמז  טבורים  שבעה  בעלת  לכרס 

אולי המפורסמת ביותר בעיר, במערב רובע מנהטן(, כלומר 
אולי למקום שבע ואף מפלצתי, שהקומות הגבוהות של בנייניו 
גורמות לו להיות מקום של "קשת בלא ענן". במילים אחרות, 
לצד הזוהר והחצוצרות שמסביב, כשר המשורר מזהה בו ניכור 
נמלים מתואר  ואפילו קן של  בני האדם עצמם  עירוני כלפי 
לסמל  יכולים  הנמלים  ברגים",  )"נושאי  גמלוני  באופן  בו 
עובר  אז מהזום־אאוט האדריכלי  או  כאן את האדם העמל(. 
בקומה  אֵֵם  השני  בבית  ומתאר  הומניסטי  לזום־אִִין  המשורר 
אל  רגליה,  בהונות  על  בזהירות,  הניגשת   ,52 ברחוב  ה־77 
העריסה כדי לראות איך תינוקה ישן וגדל. התמונה הזו קטנה, 
לכאורה, אינטימית, אנושית, לעומת הריבוי והרהב של העיר 
ובנה  כולה על מגדליה הגבוהים, הנה תמונה קטנה של אם 
התינוק. ההבדלים הגרפיים בין הבתים יכולים גם הם לקחת 
חלק בפרשנות כאן: חוסר היציבות של הבית הראשון לעומת 
היציבות האינטימית של הבית השני נראית גם בצורה. ואולי 
האינטימיות המשפחתית הזו הזכירה לכשר המשורר גם את 
ביתו שבארץ. תמונת הניכור העירוני של הבית הראשון על 
קומותיה הגבוהות של העיר, הפורחות באוויר אולי שלא כמו 
האותיות המסמלות רוחניות בסיפור החז"לי על רבי חנינא בן 
תרדיון, מעלה במחשבה ממרחק השנים גם את מגדלי ארצנו, 
חושפים  גם  אך  הגדולות  בערים  בון־טון  ונעשים  שהולכים 
את תושביהם לאותו ניכור עירוני שמפניו התריע שמעון כשר 
'קומה  בשיר  שונה  בוריאציה  חוזרים  אלו  דבריו  זה.  בשירו 
מŁִִּאן  מְְהַַלֶֶכֶֶת/  ה  נְְקļָדָ ļıב  "לִִהְְיōת  מייחל  הוא  שבו  גבוהה' 
)עמ'  כְְּתַּלִִית"   לִִּבְּי   ħַת  ּדַּ לִִּבְּי   ה  קōָמָ לִִּבְּי   אן/  לְְָכָ ļמĳִִׁם  ם  לְְׁשָׁ
103-102(, ואולי גם מתכתבים עם השיר החותם את הספר, 
הוא  כי  ונראה  שלו,  מאמין  אני  בבחינת  תאמינו',  לא  'אולי 
קורא להעדיף את העמקת הדעת על פני הגבהת הרהב: "אļלַַי 
 /– ה  ָמָָדָ בָּּאֲֲ נַַחְְּפֹּר/  י  ּכִּ מָֹֹעָק   מָֹעָֹק   מַַאֲֲמִִין:/  אֲֲנִִי   /,ļאֲֲּתַּמִִינ  מַַׁיִִם" )עמ' Ę.                         .)181א  ĳַַא/ ל בִִׁשְׁיל נִִמְְָצָ

מנחם הכהן 

*

י ל אִִּמִּ בōת ׁשֶׁ ָאָָהָ בֵֵּבְּית 
ה ָמָָחָ נֶֶּבְּ י  ּתִּׁשְׁ פָּּגַַ

נִִׁשָׁים רַַבōּת פְְּלִּנֵֵי  י מִִ ּלִּׁשֶׁ נֶֶּנֶּּגַּת   הַַ
ה לִִי טōב ׂשָָׂעָ זֶֶה 

נōת יכōת וְְָדָ הֵֵׁשֶׁן מַַמְְׁשִׁ ה  אֲֲנִִי מְְקַַּוֶּ
י ּלִּׁשֶׁ יִִׁשָּׁקְּּים    ĸ
י ּלִּׁשֶׁ דōת  חֲֲָּרָ ĸ

ה סōת עֵֵָצָ ļמְְטַַּכְּ
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צדוק עלון

מסע מן הרחובות אל הרוח

טובי סופר: רחובות, ספרי ׳עתון 77׳ 2026, 85 עמ'

סופר,  טובי  של  החדש  ספרו  רחובות,  בשירי  ראשונה  בקריאה 
חשתי בקשר ההדוק בין שם הספר לתובנות הנפשיות העדינות 
אל  המראות  מן  סופר  של  מסעו  במהלך  בשירים,  המופיעות 
הפרושים  ברחובות  לתומו  עובר  שסופר  דומה  ההתגלויות: 
אלו  וממראות  נפשו,  על  המשפיעים  מראות  ורואה  בעולמנו 
והנפשית  החומרית  המציאות  את  המאפיינת  המצוקה  של 
והשגרתית  היום־יומית  מנוכחותנו  משתקפת  שהיא  כפי  שלנו, 
ברחובות, נולדת תחושה אחת מובהקת:  אהדה לנפש האנושית 
מצבו  עם  המתמודדת  לנפש  אהדה  ומעלותיה.  מגבלותיה  על 
ללכוד  מבקש  והכותב  בטבע.  האדם  של  האקזיסטנציאליסטי 
מראות אלו ולהציבם מול עינינו, כך שגם אנו הקוראים ניחשף 
לקיומה של האנושיות, בבחינת – אם גם הקורא יראה את הצד 
האנושי של העולם, הוא יסיק כי הטוב האנושי קיים, וכך ממילא 

ייעשה עולמנו טוב יותר.
רוצה  סופר  נוסף:  מהותי  נדבך  אל  אותי  הובילה  שנייה  קריאה 
שנחוש כי חוויותיו ברחובות הן גם מעין התגלות של מציאות 
אחרת. מבקש לומר כי בעולמנו נוכח גם סוג אחר של קיום – 
הוויה. זו אינה רק המציאות הנראית ברחובות, אלא זו המציאות 
מ"גלימתה  פיסות  אולי,  ושם,  פה  בפנינו,  וחושפת  המתגלית 
של השכינה". למציאות יש גם צד מטפיזי ויש "ללכוד" אותו. 

ובחשיפת שולי גלימת השכינה תועצם מידת הטוב בעולם. 
בשירים לא מעטים עולה תמונת מצבו הקיומי של האדם. בשיר 
ļıט' למשל מובעת תחושתו של סופר בדבר אהבתם של  'סִִפļּר ָפָּ

בני האדם להתכחש לעצמם ולספר לעצמם סיפורים:

ל  ם./ ļכְְָכָ ם/ ħַל ħַצְְָמָ ם אōהֲֲבִִים לְְסַַפֵֵּר סִִפļּרִִים/ לħְְַצְְָמָ ָדָָאָ "בְְּנֵֵי 
מְְנļחōת"  מֵֵי  ħַל  ļıט/  וְְָתָ ם/  דַַּעֲֲָתָ נļחַַ  ָתָּ אֱֱָהָמֶֶת,/   מִִן   ļשֶֶׁיַַּפְְלִִיג

)עמ' 13(.
כמשורר מפוכח מודע סופר לעובדה ש"אנשים מספרים סיפורים 
לעצמם", אך הוא מגלה הבנה; אנשים נוהגים כך כסוג של נחמה, 

ולאו דווקא כסוג של הכחשה. 
שִִָׁנָים מַַעֲֲבִִירִִים אֶֶת חַַיֵֵּיהֶֶם' נגלית עוד פיסה ממצב האדם: בשיר 'אֲֲ

שַַּׁמְּׁשֶׁבְְּשִִׁים   ם/  ָדָָאָ בְְּנֵֵי  שִִָׁנָים מַַעֲֲבִִירִִים אֶֶת חַַיֵֵּיהֶֶם/ בְְּחֶֶבְְרַַת  "אֲֲ
נִִָשָּׁים  ם/ וְְעִִם הַַ הֲֲָאָבļ אōָתָ זִִָחָים בְְּמִִי שֶֶׁפħַַַּם  אֶֶת יְְמֵֵיהֶֶם./ הֵֵם נֶֶאֱֱ
הֵֵָהָם  ק שֶֶׁ ָבָָאָָהָ  ם./ הֵֵם מōסִִיפִִים לִִנְְׁשֹׁם/ אֶֶת  בְְָגָּהļ/ וְְהִִנְְמִִיכļ אōָתָ

ם..." )עמ' 15(. ל הֵֵם Ęא עōזְְבִִים אōָתָ הōתִִירļ מֵֵחַַיֵֵּיהֶֶם/ אֲֲָבָ
ובתהליך  קיומית  עייפות  מתוך  לעצמם,  להניח  נוטים  אנשים 
של הונאה עצמית, להתקיים מבלי שינצלו את יכולתם לחיות. 
הנוחות גורמת להם לנטוש את הרצון המטפיזי לחפש את האמת.
ושוב, מבין השורות, ניכרת הבנתו של סופר לחולשה האנושית. 

ושוב, התיאור הפואטי אינו תוכחתי אלא מגלה הבנה והזדהות.
טıļ' נוגע במצב קיומי המעורר חמלה:  השיר 'רְְכıļ ָנָ

אֵֵס־ ħַת  בְְּהōָדָ טֵֵלֵֵפōן,  בְְּשִִׂיחַַת  זֶֶה/  אֶֶת  זֶֶה  נōטְְשִִׁים  שִִָׁנָים  "אֲֲ
וְְהōלְְכִִים/  מִִָקָים   הֵֵם  ה./  מִִָלָּ לְְהַַגִִּיד  מִִבְְּלִִי  מִִָעָים  לִִפְְ אֵֵם־אֵֵס,/ 
ח./ עōזְְבִִים בִִּטְְרִִיקַַת דֶֶּלֶֶת  ה בַַּמִִּטְְָבָּ פֶֶָקָה,/ מִִשִִּׂיָחָ ה בְְּבֵֵית  מִִפְְּגִִיָשָׁ
לִִפְְנֵֵי  וְְגַַם/  ה/  וְְלַַיְְָלָ וְְעֶֶרֶֶב  בֹּקֶֶֹר  שִִָׁטָים/  וְְנִִנְְ נōטְְשִִׁים  שִִָׁנָים  אֲֲ  ]...[

עֲֲלōת הַַשַַּׁחַַר" )עמ' 19(.
נראה שהנטישה מאפיינת את הקיום האנושי. אבל סופר משלב 
 – הפואטי  במסעו  נוסף  צעד  אותנו  שמוליכה  חשובה,  שורה 
מִִָעָים הֵֵם ]האנשים[ צōדְְקִִים"; זו שורה מנחמת, שכן יש תכלית  "לִִפְְ

להחלטתם לנטוש. ומכאן נפתח צוהר להמשך המסע.
סופר כאמור מגלה ברחובות מצב קיומי שברירי מאוד, אך אט־אט 
מתגלית המצוקה הקשה מכל: החלופיות – הפרידה הגדולה. הנה 

השיר 'פְְּרִִידōת קְְטַַנōּת':
ה מִִן הַַמַַּעֲֲלִִית/  "פְְּרִִידōת קְְטַַנōּת ōıבְְרōת אֶֶת לִִבִִּי/ בַַּמִִּסְְדְְּרōן, בַַּיְְּצִִיָאָ
ז, בōּא, תֵֵּן חִִבļּק,/  רōב,/ ָאָ אֶֶָרָה ļıב בְְָּקָ שִִָׁנָים אōמְְרִִים/ לִִי/ Ęא נִִתְְ אֲֲ
ה לַַעֲֲבֹדֹ מֵֵהַַבַַּיִִת ]...[ כְְּאִִלļּ אֵֵין  כִִּי/ אֲֲנִִי עōקֵֵר וĘְְא חōזֵֵר/ אֲֲנִִי מַַעֲֲדִִיָפָ

ה" )עמ' 18(. נļ בַַּפִִָּנָּ ה/ לְְכָֻֻלָּ ה, הַַנְְּכōָנָ ה הַַהִִיא/ הַַגְְּדōָלָ דַַּי/ בַַּפְְּרִִיָדָ
סופר מביא לפתחנו את ארעיות ההוויה.

מן  ולהדחיקה  החלופיות  מעובדת  להתעלם  נוטים  כלל  בדרך 
שמחר  רוצים  כולנו  מפחד.  הנובעת  הכחשה  זו  ואולי  התודעה, 
יהיה כמו היום במובן זה שלא יחול אובדן, ומתנהגים כאילו אכן 

כך יקרה.
סופר, בדרכו המיוחדת, מחזיר את הספק האולטימטיבי, המעיד 
עד כמה מצבנו שברירי: לא רק שקיומנו מחר אינו מובטח, אלא 

גם הידיעה שמחר ינהג העולם כמו היום אינה מובטחת.
להתעלם  הנוטה  האנושית  לחולשה  הבנה  מגלה  סופר  כאן  וגם 
סיפורים",  לעצמנו  "לספר  החלופיות,  תודעת  את  ולהדחיק 
לומר  מבקש  הוא  ולדעתי  הישות.  להמשך  נחוץ  הדבר  אולי  כי 
עוד דבר מהותי: חשוב שנהיה מודעים לכך, ואל לנו לרמות את 

עצמנו. ומכאן אנו עוברים לשלב הבא במסעו של סופר.
השיר 'מַַחְְבōּאִִים' מתאר את כאב החלופיות, אך בשורה האחרונה 
ובנה  אם  מתאר  השיר  הדין.  וקבלת  התפכחות  של  נימה  עולה 
המשחקים במחבואים, וכשהבן אינו מוצא את האם ונבהל, היא 

מסבירה: 

ק.//  לֵֵָלָי הַַמִִּשְְָׂחָ ה לļı ōב/ אֶֶת כְְּ ה אōתō אִִמōּ/ וְְהִִסְְבִִּיָרָ "]...[ נִִחֲֲָמָ
בōא יōם/ שֶֶׁבōּ אִִמōּ תִִּסְְתַַּתֵֵּר ļıב/  דַַָיָעְְתִִּי/ כִִּי ָיָ ם,  נļ לְְבֵֵיָתָ כְְּשֶֶָׁפָּ
אֶֶָצָנָּּה/  יִִמְְ וĘְְא  שֶֶּׁקְּנָּּה  וִִיבַַ הֵֵָוָנָּּה/   הֵֵנָּּה  יִִפְְנֶֶה  וְְהļא  מָֹעָקֹ/  וְְ חōק  ָרָ

ק" )עמ' 37(.  לֵֵָלָי הַַמִִּשְְָׂחָ ם/ כִִּי אłֵֵּה כְְּ לְְעōָלָ
בנוסף להזדהות עם תחושת הצער בלב הילד, הוא יגלה לימים כי 
מציאות הוריו היא זמנית. ועם זאת אנו חשים בהשלמה עם החלוף 

 – אלה כללי המשחק.
זו, בעיני, אגב, הסיבה לבחירת כמוטו בשורות של שלמה ארצי – 

"זה הכל/ כי הכל –/ הוא זמני".
נקודה שעליה אעמוד בהמשך: התדהמה הפוקדת  עוד  כאן  ויש 
אותנו מיום שאנו מתוודעים לכך שהורינו אינם נצחיים היא כה 
של  במונחים  בנפשנו  להיתפס  מתחילה  מציאותם  כי  עד  עזה 

קדושה )בין דתית בין מטפיזית(.
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ההתפכחות מובילה להתפייסות, כך בשיר 'בōּנְְסַַאי':

 ōת ָעָָגָּ הַַ נְְסִִבōּת  אֶֶת  כַַָזָרְְתִִּי   נִִָשָׁים   בōּנְְסַַאי./  עֵֵץ  עִִם  "הִִתְְפַַּיַַּסְְתִִּי 
ה  ָיָָהָ ה שֶֶׁ תַַָנָתִִּי לō רַַק ָמָ וְְ שִִָׁקָים/  מִִָיָים  בְְּ מְְנַַחֶֶמֶֶת  ה  ָנָָתָּ כְְּמַַ אֵֵלַַי/ 
ו, לְְאַַחַַר שֶֶׁהִִתְְפַַּיַַּסְְתִִּי עִִם  לְְָכָתħַ //.ōּכְְָשָׁ מַַָצָח כְְּפִִי יְְ בְְּכōחִִי.// הļא 
 ļר חִִזַַּקְְנ חַַיַַּי,/ הִִתְְפַַּיַַּסְְתִִּי גַַּם אִִתōּ/ וְְהļא יōשֵֵׁב עִִמִִּי בַַּחַַלōּן./ כְְָּבָ

ה צִִפōּרִִים" )עמ' 34(. רōב תַַּגַַּעְְָנָ פִִָנָים./ בְְָּקָ אֶֶת הַַגֶֶּזַַע וְְצִִמַַּחְְנļ עֲֲ
ההתפייסות היא בשני מישורים: במישור האחד - הבונסאי מסמל 
את הטבע, וההתפייסות היא עם מציאותנו בטבע. ההבנה כי כך 
דרכו של הטבע לממש את עצמו. זרע הופך לעץ, ובסוף ממתינה 
"מגיעות  ההתממשות  שעם  לזכור,  יש  אבל  הגדולה,  הפרידה 

הציפורים".
סופר  הווידוי של  עצמנו.  עם  היא  ההתפייסות   – השני  במישור 

את  ממחיש  בְְּכōחִִי",  ה  ָיָָהָ שֶֶׁ ה  ָמָ רַַק   ōל תַַָנָתִִּי  "וְְ
ליכולתנו,  מֵֵעבר  לעשות  נוכל  לא  כי  התובנה 

והנחמה טמונה בכך ש"נעשה ככל שנוכל".
מהלך  מתחיל  התפכחות,  שחלה  מעת  ואולם 
אינן  שברחובות  החוויות  המפנה:  את  המסמל 
רק בגדר מראות, אלא הן בגדר הוויה המתגלית 
מעבר למציאות הרגילה, מעבר למציאות הפיזית 

מתגלית הוויה מטפיזית.
השיר 'רְְחōבōת' מסמל את המפנה, את התעוררות 

הראייה הנוספת, וזו מובילה אותנו לנחמה: 

ה  שִִׁיָרָ ħַל  ļלְְדַַבֵֵּר  ד/  מְְמָֻֻקָּ לִִהְְיōת  מְְנַַסֶֶּה  "אֲֲנִִי 
סֵֵָהָב אֶֶת תְְּשļׂמַַת לִִבִִּי/  כֵֵָלָן אַַל תְְּנַַסļּ לְְ בִִּלְְבַַד,/ 

רְְחōבōת./  בְְּלִִי  ה,  טōָבָ לִִי   ļׂעֲֲש רְְָבָּחōבōת./   עֵֵָכָּת   שֶֶׁקōּרֶֶה  ה  לְְָמָ
לĘְְא  רְְחōבōת   ļי ָהָ פļĿִִּטִִית,/  ōıן  ָלָ לִִנְְקֹטֹ  אִִם  שֶֶׁחַַיַַּי,  מִִָיָים    ļי ָהָ
רōת./  שִִָׁנָים בַַּכִִָּכָּ אֲֲָהָ ל  אֵֵָהָלֶֶּה/ וְְָכָ לִִָגָים  ל הַַדְְּ יļ ָכָּ ז Ęא ָהָ א./ וְְָאָ מōָצָ
ז  דַַָלħַָת, ָאָ ה,/ וְְאִִם אַַתֶֶּם מִִתħְְַקְְּשִִׁים  ָנָָגָּ יִִָהָיתִִי הַַהַַפְְ יִִָהָיתִִי הַַדֶֶּגֶֶל וְְ
ל  ה,/ וְְָכָ עֲֲָרָדļ מִִתļıְְָּקָ בִִָאָיב/  כֵֵּן:/ בִִּשְְׁנōת הַַשְְּׁמōנִִים רְְחōבōת תֵֵּל 
ה.//  ה,/ וְְלִִי, רַַק לִִי, Ęא נִִמְְצְְָאָ ה בְְּתĖō אַַהֲֲָבָ ה/ אַַהֲֲָבָ יְְָהָָתָ עִִָהָיר 

יִִָהָיתִִי לְְבַַד כְְּמō רְְחōב" )עמ' 25(. וְְ
השיר, כמצוין בספר, נכתב בתל אביב ביולי 2023; רחובות העיר 
לשאלה  קשר  ובלי  לאמצעי.  מתכלית  כביכול  ונהפכו  השתנו 
הרחובות  את  עוזב  סופר  עכשיו  מפנה.  חל  מוצדק,  השינוי  אם 
ומכאן  הנפש.  אל  פנימה  ולהתבונן  חוויותיו  ומתחיל לעבד את 
של  ליבו  ולב  להוויה.  הופכת  מציאות  להתגלות,  הופך  מראֶֶה 
ħַל  ļלְְדַַבֵֵּר  ד/  מְְמָֻֻקָּ לִִהְְיōת  מְְנַַסֶֶּה  "אֲֲנִִי  הפואטיקה:  הוא  המפנה 
ה שֶֶׁקōּרֶֶה  סֵֵָהָב אֶֶת תְְּשļׂמַַת לִִבִִּי/ לְְָמָ כֵֵָלָן אַַל תְְּנַַסļּ לְְ ה בִִּלְְבַַד,/  שִִׁיָרָ
רְְָבָּחōבōת", כותב סופר. כרגע יש להניח להליכה ברחובות  עֵֵָכָּת 
ויש להתבונן בנפש פנימה, בעולם הפנימי. והמבט פנימה המוביל 

לשירה המבורכת המובעת מכך.
המפנה  חל  כאן  שכן  "רחובות",  הוא  הספר  של  שמו  בכדִִי  לא 

ומתחיל הרובד השני: ההתגלויות.
יש שירים בספר שניתן להגדירם כ"התגלויות". אלו הם שירים 
על מראות הכומסים רובד מטפיזי, כלומר - יש עוד משהו מעבר 
וההצבעה על  ברחובות,  לנו  אנושיים המתגלים  לאותם מראות 

ילדות,  לעצמו  ובורא  ילדים  ספרי  קורא  קשיש  שבהם.  הנחמה 
ביקור בבית גתה ותחושה של נשגבות הרוח, דמויות מהילדות 

כמו בשיר 'דודה דייזי חוצה את רחוב ביאליק'. 
את  בתפיסתנו  לטעמי,  מצויה,  ההתגלויות  שרשרת  של  שיאה 
הורינו, כמו בשיר 'במעלית' שבו אם ובתה אוחזות ידיים אוהבות, 

או בשיר 'את כולם נישקתי' שאביא כאן במלואו:

הַַוִִּילōן, אֶֶת אֶֶדֶֶן  ה,/ אֶֶת  ן, אֶֶת הַַסַַָּפָּ "אֶֶת הַַכִִּסְְּאōת, אֶֶת הַַשֻֻּׁלְְָחָ
אֶֶת  הַַתְְּמļנōת,/  אֶֶת  הַַחַַשְְׁמַַל,  שֶֶׁקַַע  אֶֶת  רֵֵָקָר,/  הַַמְְּ אֶֶת  הַַחַַלōּן, 
ħַלְְתִִּי,/  ָנָ  /Ļ בֵֵּיָתָ דֶֶּלֶֶת  אֶֶת   Ė ָכָּ וְְאַַחַַר  נִִשַַּׁקְְתִִּי/   /Ļ ָתָָרָ דִִּי קִִירōת 
ļלְְבַַסōּף  וְְהִִתְְהַַלַַּכְְתִִּי/  לַַָהָכְְתִִּי    Ļ ļבִִרְְחōָבָ רַַָיָדְְתִִּי/   ļבְְמַַדְְרֵֵגōתֶֶיָהָ 
Ė נִִפְְרַַדְְתִִּי/ מִִבֵֵּית  נִִָשָׁים וĘְְא שַַׁבְְתִִּי.// ָכָּ  ļלְְָחָפ סַַָנָעְְתִִּי/ וְְ הַַרְְחֵֵק 

אִִמִִּי" )עמ' 42(.
קדושה,  טמונה  ההורית  שבהוויה  ההכרה  וגם 

רוצה סופר לומר לנו, היא הכרה מנחמת.
מכאן אני חושב שנוכל להבין מדוע סופר בוחר 
בֹּקֶֶֹר  ה  ָיָָהָ " שם(:  )ללא  בשיר  הספר  את  לפתוח 
אōר  אִִָרָיתִִי אֶֶת ָהָ  ōּאן,/ שֶֶׁב ד/ פħַַַּם,/ הַַרְְחֵֵק מִִָכָּ אֶֶָחָ

מַַָשָׁעְְתִִּי" )עמ' 9(.  ōת מְְנַַגֵֵּן/ וְְאֶֶת זִִמְְָרָ
"בוקר  מיסטית:  תחושה  נוטעים  והמקום  הזמן 
אחד", "הרחק מכאן" – אלו לא מוגדרים; "האור 
המנגן" מעצים גם ראייה וגם שמיעה. לא מדובר 
בספרייה  מסוימת,  )במעלית  מסוים  ברחוב 
מסוימת וכדומה(, אלא בעולם אחר הנגלה בעולם 
היום־יומי, והכותב המתבונן חōוה מעין התגלות 
הוויה  יש  ההוויה:  באושיות  נגיעה  שמֵֵימית, 

האחוזה במציאות. 
קיימת;  שהנחמה  לנו  לומר  סופר  של  דרכו  שזו  חושב  אני 
האנושיות קיימת; הטוב קיים; ההתגלויות קיימות; המצב הקיומי 
איננו רק מה ש"אנשים מספרים לעצמם" כדי שלא להתייצב אל 

מול השבריריות והארעיות.
ביסוד ספרו של סופר עומדות חוויותיו ברחובות. מראות אנושיים 
והזדהות עם מצבו הקיומי של האדם בטבע, הכלת השבריריות 
העולם.  על  מטובו  שישפיע  האנושי,  הטוב  חשיפת  והארעיות, 
נחוות  ההתגלויות  כאמור.  המטפיזית,  ההוויה  מתגלה  בנוסף, 
אפוא  מצויה  הנחמה  פואטיות.  התגלויות  והן  למראות,  מבעד 
לעצמה;  תכלית  היא  והפואטיקה  בפואטיקה.  האישית,  ביצירה 

היא איננה אמצעי. וסופר מביע זאת בדרכו המיוחדת:

ה 'יōצֵֵא' לִִי מִִכְְּתִִיבַַת שִִׁירִִים?/  אַַָשָׁל אōתִִי/ ָמָ "תַַּלְְמִִיד בְְּתִִיכōן 
ם/  עōָלָ ל מַַעֲֲשֵֵׂינļ ָבָּ נִִסִִּיתִִי לְְכַַוֵֵּן לְְדַַעֲֲתō וְְהֵֵשַַׁבְְתִִּי/ כִִּי Ęא ħַל ָכָּ
מַַָאָרְְתִִּי שֶֶׁכְְּתִִיבַַת שִִׁיר/  'נִִגְְזֹרֹ קļפōּן'./ הִִזְְכַַּרְְתִִּי לō אֶֶת סִִפļּר נֹֹחַַ/ וְְ
רַַָרָט  דַַָלħַָת/ ħַל אֵֵיזֶֶה אֲֲ ם אֵֵין  ה:/ לְְעōָלָ חַַָרָת יōָנָ הִִיא סļג שֶֶׁל הַַפְְ
ב/  ז זֶֶה כְְּמō לִִשĘְְׁחַַ מִִכְְָתָּ ה:/ "ָאָ הִִיא תִִּנְְחַַת./ הַַתַַּלְְמִִיד סִִכֵֵּם בִִּשְְׁאֵֵָלָ
נִִָעָיתִִי:  ה שֶֶׁלėְְּ טōבħַַַת?"//  ם סōעֵֵר/ כְְּשֶֶׁהַַסְְּפִִיָנָ תļם בְְָּיָ בְְּבַַקְְבļּק ָחָ

חōת אō יōתֵֵר'" )עמ' 27(. 'ָפָּ
לעוד  ממתינים  אנו  שנטבע  ועד  חיינו,  ברפסודת  שטים  אנחנו 
	         .התגלויות מגלימתה של השכינה שייהפכו לשירים, ואותם נשלח  מתוך כמיהה שיגיעו למחוז חפצם.
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רחל מדר

ובכל זאת היא תכתוב אותו

לאה צבי דובז'ינסקי: סוד גידול הפרפרים, ספרי ׳עתון 
77׳ 2025, 70 עמ׳

המרכיב הווידויי - שהוא אלמנט בולט בשירתה של לאה צבי 
דובז'ינסקי - אכן בולט גם בספרה החדש, סוד גידול הפרפרים. 
הנסתר  לחשיפת  ביטוי  ניתן  השירה  פרקי  שבתוך  במקטעים 

סרקסטית.  מעט  התייחסות  עם  והמביש 
תעוזה  מין  עם  פגיעļת  של  שילוב  נוצר 
ישירות  לשורות  בה  נחשף  שהקורא  כזו 
ופסוקי  הלשון",  על  שעומד  "מה  של 
השירה נדמים למעשה של יריקת המילים 

על הדף. 

בן  של  טראומה  בפוסט  העוסקים  השירים 
זוגה של הכותבת, פוסט טראומה שטופלה 
באמצעים איומים וקשים אחרי מלחמת יום 
הכיפורים, מגיעים לחשיפה אישית ממש. זו 
הופיעה כבר בספר הילדים לאן נעלם הצחוק 
של אבא? ובספרי השירה קודמים של לאה 
ייסורים  מסכת  נחשפת  זה  בספר  אך  צבי, 

השירים  טראומה.  פוסט  מהי  הבין  שלא  לעולם  מראה  בה  שיש 
וסרק כשהמשוררת  מתארים מצבים של כמעט קריסה ללא כחל 

מתארת היבטים אפלים שבדרך כלל מוסתרים. 

ם/  וְְנֶֶעֱֱָלָ ף  ָעָ פַַָנָיִִם/  כְְּ מַַצְְמִִיחַַ  יִִָהָיָתָ   פħַַַּם  מִִדֵֵּי   /ėְְתōא "חִִפַַּשְְׂתִִּי 
, בְְּדļĿִִק הִִצְְמַַדְְָתָּ  מַַָעָדְְָתָּ ה יōרֶֶדֶֶת, בַַּמַַּדְְרֵֵגōת.../  וַַאֲֲנִִי מְְחַַפֶֶּשֶֶׂת/ עōָלָ
גִִּדļּל  סōד  אֶֶת  הֵֵבַַנְְתִִּי/  ז  וְְָאָ מַַָשָּׁיִִם/  הַַ אֶֶל  הִִבַַּטְְָתָּ  פַַָנָיִִם/  הַַכְְּ אֶֶת 

רִִָפָּים" )עמ' 34( הַַפַַּרְְ
ניטל  יבינו כאן משהו על החיים עם מי שהשקט  אולי  הקוראים 
מחייו; בדרך עדינה, כרפרוף כנפי פרפר, מלמדת אותנו הכותבת 
כיצד נראים החיים עם מי שרוחו נשברה בחולות סיני. הקושי הינו 

משהו אובייקטיבי, אך התיאור כאן כולו חמלה ועדינות.

בשיר 'לאסוף את הרזים' המשוררת מבקשת לנעול בעליית הגג את 
הסודות ולהשכיח את מכות מצרים, אך הסודות ההם מטרידים כמו 
תנשמת שמופיעה בלילה ואיננה מרפה, ונשימותיה הן המחשבות 

והזיכרונות הקשים וסודקי לב.

בשיר 'את עצמך' )עמ' 46( כלולות רבות מהתמות הארספואטיות 
בשירתה של הכותבת. הוא פותח בשורות: 

ר Ęא תִִּכְְתְְּבִִי "אֶֶת שִִׁיר הַַשִִּׁירִִים אַַתְְּ כְְָּבָ
ה" ה וְְגַַם Ęא אֶֶת זֶֶלְְָדָּ חֵֵָרָל Ęא דַַּלְְָיָ Ęא אֶֶת 

מעין  ועורכת  השירים  לגוף  מערכות  סריקת  מפעילה  המשוררת 
ניהול חשבונות של חייה. היא כותבת על החמצות שהחמיצה ואולי 
אף תחמיץ בעתיד, ומשתפת גם בדיבור פנימי ארספואטי - על מה 
בעצם לכתוב, ומה ראוי ומה אולי לא, ובכל זאת היא תכתוב אותו:

ם  Ļ/ לַַמְְרōת שֶֶׁלְְּעִִתִִּים קַַָיָּ ה, אַַתְְּ נōשֶֶׁמֶֶת אōָתָ "אַַתְְּ Ęא תִִּכְְתְְּבִִי אַַהֲֲָבָ
גֵֵָמָן." רִִָצָיĖ לְְהִִתְְאַַרְְגֵֵּן עִִם מַַסֵֵּכַַת  ı לְְזִִהļם אֲֲוִִיר/ וְְ חֲֲָשָׁ

המשפט "את לא תכתבי אהבה, את נושמת אותה..." רומז למגבלות 
של כל כותב מאז ומעולם לתאר את האהבה, שאין לה גבולות והיא 
כעין כתם רורשאך על פניו של דף. כך חומקת האהבה מהגדרה. 
ם  בשיר השירים נכתב התיאור המסעיר של האהבה - "שִִׂימֵֵנִִי כַַחōָתָ
ה  ה כִִשְְׁאōל קִִנְְָאָ ָשָָׁקָ ה  וֶֶָמָּת אַַהֲֲָבָ ה כַַ ם ħַל זְְרōעėֶֶ כִִּי ħַָזָּ ħַל לִִבėֶֶּ כַַּחōָתָ
ה" וכך גם הכותבת מעזה פניה אל מול  פֶֶָשָׁיָהָ רִִשְְׁפֵֵּי אıֵֵ שַַׁלְְהֶֶבֶֶתְְָיָ רְְ
הדימוי המושלם או הדימוי הרומנטי וטוענת כי האהבה הזו שהיא 
נושמת אינה תמיד מיטיבה ולפעמים היא אף רעילה כאוויר מזוהם. 

וישנו מעשה האהבה, וכאן מפציעה שורה כזו:

ה נַַעֲֲשֵֵׂית בְְּאִִטļĿִִּת/ אֵֵין צֹרĖֶֶֹ לְְסַַיֵֵּם מַַהֵֵר כְְּשֶֶׁאַַתְְּ  "גַַּם אַַהֲֲָבָ
ה..." ָאָָבָּ תַַָמָי תַַּגִִּיħַ הַַפħַַַּם הַַ אֵֵינĖֵֵ יōדħַַַת 

וזו שורה כל כך אופיינית ללאה צבי, שיש בה אמת וחיוך, 
ובהחלט אפשר לקנא בישירות היפה, הכנה.

עם הכתיבה יש לכותבת יחסי אהבה־שנאה או יחסי תלות 
ושחרור. זה לא שהיא בוחרת לכתוב, היא חייבת לכתוב: 
אִִם  גַַּם   /Ėִִתַַיōאֶֶצְְבְְּע מִִבֵֵּין  יְְטַַפְְטֵֵף  ם  ָדָּ ħַד  תִִּכְְתְְּבִִי  "אַַתְְּ 

ן מִִחļץ לַַמִִּסְְגֶֶּרֶֶת." ָבָָלָ תōּתִִירִִי דַַּף 

וירטואלי על מסך המחשב, הוא  הדף, שהוא היום אולי 
מצד אחד התהום הרובצת לפתח, או הבור, החור השחור 
ששואב ממנה כוחות והיא יודעת שאף פעם לא תיפסק בה 
הצרחה שצריכה לצאת; ומצד שני עומד האלם הזה, הבלתי מוסבר. 
לבסוף מתרחשת הכתיבה, כי האין אונים בפני הדף הריק לא דוחק 

את התקווה שהדף יתמלא בטקסט שיהפוך לעוד שיר:

מִִָתָּיד  לļל, בְְּסōפō שֶֶׁל יōם/  עōת אֶֶצְְבְְּעōתַַיĖִִ וְְרֹאֹשĖֵֵׁ ָצָ ל עōד ָנָ "ָכָּ
אֲֲָשָּׁרִִי חַַיֶֶּלֶֶת שֶֶׁל מִִלִִּים." תִִּ

בספרים קודמים של הכותבת כבר הופיעו שירים שבהם הצהירה 
התיאור  ומלבד  הזה,  בעסק  יותר  לה  אפשר  ושאי  תכתוב  שלא 
"חיילת של מילים" היא כבר כינתה את עצמה "זונה של שירים" 
כֶֶּסֶֶף/  אֵֵין  ם  חִִָנָּ שֶֶׁתַַּגִִּישִִׁי   ıֵֵסדקים דקים(: "....י )'בזנותך', בספרה 
ן/ בְְּגļף דōּאֵֵב,/..." ה שֶֶׁל שִִׁירִִים,/ ōıבֶֶרֶֶת ļıרōת,/ גōּמֶֶרֶֶת ħַל שֻֻׁלְְָחָ זōָנָ

ובכל זאת, היופי:
לִִָטָּים/ רֶֶָבָיָהָ מֻֻ מַַָיָי שְְׁבִִירִִים/ כְְּמō זְְכļכִִית חַַלōּן בִִּלְְתִִּי מְְחֻֻסֶֶּמֶֶת שְְׁ ״

 ōפִִי אļּתֵֵר, גōת מִִי מְְדַַמֵֵּם יħַַַדōתְְקִִים וְְחַַדִִּים/ אֵֵינִִי יōı חֶֶלְְקִִיקִִים
ה  ה ָמָ לִִָגōĿָּת/ וַַאֲֲנִִי תōָּהָ דִִָיָי צְְרōר סִִ גļת לִִבִִּי,/ בְְּ ה ָהָ רļחִִי,/ אֲֲנִִי מְְהַַָסָּ

לַַעֲֲשōׂת עִִם הַַיֹּפִִֹי הַַזֶֶּה״

)'היופי הזה', סוד גידול הפרפרים(

השיר הקצר הזה אומר הרבה במעט. כאשר גובה המפלס של כוחות 
הנפש יורד והמשוררת אינה יודעת מי מדמם יותר – גופה או רוחה, 
מתרחש הרגע שבו היא אוחזת זר סיגליות וזהו רגע של יופי שלם. 

אלא שהיא אינה יודעת מה לעשות איתו.

ומכאן ברור שהיא עדיין רואה יופי ומבחינה בו, אין בה אדישות 
הגוף  כוחות  אליה  כשיישובו  העולם.  קץ  תחושת  בה  אין  והנפש היא תדע לתאר ולומר את שבחו של היופי הזה.        .ליופי, 
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צחי משעל

מבוקשת מספר אחת 

א שֶֶׁלִִּי  אִִָמָּ
דִִָרָים ה זְְ הִִצִִּיָתָ

שִִָׁחָים ה נְְ הִִבְְרִִיָחָ
מְְרַַשְְׁרְְשִִׁים

בַַּדֶֶּרĖֶֶ מִִבֵֵּית הַַסֵֵּפֶֶר
טִִָקָּיף. אֶֶל הַַ

ם שֶֶׁל הַַתַַּפļּזִִים צִִבְְָעָ
תָֹֹכָּם ה  ָיָָהָ

ה שְְׁמļטִִים  וħְְַָתָּ
ה מְְפֻֻחֶֶמֶֶת. ָמָָדָ ħַל אֲֲ

ז  ר חִִפְְּשļׂ ָאָ ל אַַנְְשֵֵׁי הַַכְְָּפָ ָכָּ
ה אֶֶת הַַיַַּלְְָדָּ

ם ָדָָאָָהָ  שħֶֶַׁד הōĿַַם Ęא נִִמְְצַַא 
.Ļ שֶֶׁהִִצְְלִִיחַַ לְְכַַבōָּתָ

פלפלים וחלומות

אֶֶרֶֶץ גְְּנļבַַת נְְחֹשֶֶֹׁת.
זō אַַתְְּ

ה טִִפōּת מַַיִִם מְְלļחִִים רַַק לִִשְְׁאֹֹב מִִמĖֵֵּ כַַָּמָּ
מִִמֵֵּעֵֵבֶֶר לְְשִִׁכְְבōת הַַחֶֶרֶֶס וְְהַַפַַּחַַד

דָֹאָָהָםֹ  לִִמַַּדְְתְְּ אōתִִי שֶֶׁלְְּצַַד צִִמְְחֵֵי הַַפִִּלְְפֵֵּל 
ה חֲֲלōמōת. אַַתְְּ מַַנְְבִִּיָטָ

חזית שמינית 
)ואחרונה להיום(

ה. בַַּבְְּרֵֵָכָ
בְְּכל־זֹאֹת, חַַג.
קōת  שְְׁתֵֵּי אַַזְְָעָ
בֵֵּינֵֵיהֶֶן דַַּקōּת.
מְְחַַפֵֵּשׂ מַַחֲֲסֶֶה.

דִִָרָים רִִָדָים נִִפְְ חֲֲ
בֶֶּטֶֶן מִִתְְהַַפֶֶּכֶֶת

ה מִִשְְׁתַַּלֶֶּטֶֶת. סִִירֵֵָנָ
מַַָשָּׁיִִם שִִׁגļּר לַַ
יōן. סōחֵֵב הִִָגָּ
ōıאֵֵל אōתִִי

ה?״ א מֵֵָתָ "אִִָמָּ
ה. חִִבļּק ļנְְשִִׁיָקָ
תַַָנָיִִם וַַעֲֲדַַיִִן. שְְׁ

שיחה עם בדואי

 /ėְְּבֵֵָחָר שֶֶׁל בֵֵָחָר שֶֶׁלִִּי/ אֲֲנִִי Ęא  אōטō שֶֶׁלִִּי?/ שֶֶׁלėְְּ? אֲֲנִִי יōשֵֵׁב בōּ, זֶֶה שֶֶׁל  ה עōשֶֶׂה ָבָּ ה אַַָתָּ ָמָ
 ,ėְְמַַָאָרְְתִִּי ל שֶֶׁלִִּי?/   ōטōא שִִָׂעָיָתָ ָבָּ ה  ח שֶֶׁלėְְּ, ָמָ אֲֲנִִי Ęא ָאָ שֶֶׁלִִּי/  ח  לִִדְְאֹֹג ָאָ ה  אֵֵין לėְְ ָמָ
ח שֶֶׁלִִּי, תִִּרְְאֶֶה  אōטō?/ תַַּתְְנִִיħַ ָאָ ח שֶֶׁלִִּי/ אֵֵיĖ נִִכְְנַַסְְָתָּ ָלָ בֵֵָחָר שֶֶׁלִִּי, ָאָ שַַָׁחָבְְתִִּי שֶֶׁהļא שֶֶׁל 
גַַָנָעְְתִִּי בִִּכְְלļם/ אֲֲנִִי Ęא  שֶֶׁהַַכֹֹּל בְְּסֵֵדֶֶר/ הַַכֹֹּל נִִרְְאֶֶה בְְּסֵֵדֶֶר, אֲֲנִִי Ęא אַַתְְנִִיħַ/ תַַּתְְנִִיĘ ,ħַא 
ה לִִרְְאōת/  אַַתְְנִִיħַ, תְְּחַַכֶֶּה בַַּחļץ/ תַַּתְְנִִיħַ, אֲֲנִִי רōצֶֶה לִִרְְאōת/ אֲֲנִִי Ęא אַַתְְנִִיħַ, אֵֵין לėְְ ָמָ
אֲֲנִִי   ,ļנ אōָתָ מַַכִִּיר  ה Ęא  אַַָתָּ ם/  מַַכִִּיר אōָתָ אֲֲנִִי  הַַבֶֶּדļאִִים/  אֶֶת  מַַכִִּיר  ה Ęא  אַַָתָּ  ,ħַתַַּתְְנִִי
הַַגַַּב?/  מֵֵאֲֲחōרֵֵי  מַַחְְזִִיק  ה  אַַָתָּ ה  ָמָ בִִָאָיב,   תֵֵּל  עִִָהָיר,  מֵֵ אֲֲנִִי  אוִִי/  ħַבֶֶּד א־שַַׁרְְָקָ מִִמִִּשְְׁפַַּחַַת 
 Ėֵֵל כōן,  ָנָ אōתִִי/  מַַכִִּיר  Ęא  ה  אַַָתָּ  /Ėֵֵל ļıט  ָפָּ  ,ħַאַַתְְנִִי Ęא  אֲֲנִִי   /Ėֵֵּמִִסְְתַַּב ה  אַַָתָּ  ,ħַתַַּתְְנִִי
ם  ָדָָאָ ם אִִתִִּי/ אֲֲנִִי אֶֶהְְיֶֶה בֶֶּן  ָדָָאָ ם/ גַַּם אֲֲנִִי/ תִִּהְְיֶֶה בֶֶּן  ָדָָאָ ה אֲֲנִִי Ęא אֶֶסְְתַַּכֵֵּל/ אֲֲנִִי בֶֶּן  חōָרָ ָאָ

ם ָדָָאָ אִִתėְְּ, שְְׁנֵֵינļ בְְּנֵֵי 
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יוסי ברנע 

היה או לא היה - כיצד הוכרעה 
ההצבעה על חלוקת הארץ 

נעם נחמן טפר: המסע הסודי של ראובן זסלני ראש 
המוסד הראשון, אחיאסף 2024, 180 עמ'

לאמור:  האחורית  כריכתו  גבי  על  כתובה  הספר  תמצית 
"בנובמבר 1947, ימים אחדים לפני ההצבעה על חלוקת הארץ 
לשתי מדינות וסיום המנדט הבריטי, מביא איש המודיעין וראש 
בן  דוד  של  לידיעתו  שילוח,  )זסלני(  ראובן  הראשון,  המוסד 
גוריון כי אפסו הסיכויים לנצח בהצבעה הגורלית באו"ם, וכי 

חזונו על מדינה יהודית בארץ עלול לעלות בתוהו.״ 

לניצחון  שתביא  רדיקלית  תוכנית  זסלני  יוזם  זו  שפל  בנקודת 
יריבים  מול  מוחות  במאבק  הכרוך  חייו  למסע  ויוצא  בהצבעה 
חדור  בכפו,  נפשו  את  שם  ושם  יורק  ובניו  בלונדון  בקהיר, 

מטרה אחת, חרף כל הקשיים: לפגוש את האיש עתיר 
האמצעים שבכוחו לשנות את כל המהלך. בתום מסע 
מאילי  אחד  של  במשרדו  זסלני  ניצב  ותובעני  מייגע 
וערכית  מוסרית  דילמה  ובפניו  בדורו,  החזקים  ההון 

שדרשה הכרעה מיידית. 

האיש המדובר הוא נלסון רוקפלר ואיש הקשר אליו הוא 
הסנטור יעקב יעבץ. רוקפלר סייע לאיטליה ולגרמניה 
עם  בקשרים  ונשאר  השנייה  העולם  מלחמת  בתקופת 
כדי  גרמנים  שרדיפת  חשש  אפל,  עבר  בעלי  גרמנים 
להביאם לדין תחשוף את קשריו עמם. משום כך התנה 
רוקפלר את הענותו לבקשתו של זסלני - "יש באו"ם 
יותר  הצבעה...  זכות  בעלות  מדינות  ושבע  חמישים 

משליש מהן מאמריקה הלטינית. צריך שתדאג שכולן יתמכו בנו 
בהצבעה על הצעת החלוקה שתיערך בעצרת האו"ם, אחרת לא 
תהיה לנו מדינה" - בכך שישראל הרשמית תתחייב שלא לרדוף 
נאצים ולהביאם לדין. "תצטרך להחליט מה אתה רוצה מדינה 
או נקמה", אמר לזסלני, וכך הוחלט שישראל לא תרדוף נאצים.

המחבר מסתמך על חומר היסטורי של המוסד ומציין אכן שלא 
לעצמה  ראתה  שישראל  פורמלית,  "קביעה  בכתובים  נמצאה 
חובה מוסרית לרדוף אחר הפושעים הנאצים, לתפסם ולהענישם" 
)עמ' 157(. אך כידוע נחטף אייכמן והועמד למשפט. את זאת 
תולה המחבר בנמרצותו של התובע של ממשלת גרמניה פריץ 
באוואר, שהיה בידיו מידע על אייכמן, ואף טרח להגיע בעצמו 
נקט  לא  בישראל  שאיש  מאחר  המידע,  את  למסור  לישראל 
הליך בסוגיה. בהקשר זה מעניין לציין את העזרה של הוותיקן 
לבריחתם של נאצים ממקום המסתור באיטליה בעזרת תעודות 
מסע מזויפות שהונפקו בוותיקן )עמ' 22(. חשוב לא פחות מכך 
להצביע  לשכנעם  בניסיון  מפרו  נציגים  עם  נפגש  שהאפיפיור 

נגד הצעת החלוקה )עמ' 23(. 

מעורבים  היו  הבריטים  כי  יתברר  היריעה  את  נפרוס  אם 
שתי  היו  למעשה  בארץ.  להישאר  שלהם  האינטרס  בשל  בכך 
אסכולות: הראשונה של שר החוץ בווין ונציגו במזרח התיכון 
במנדט  ולהחזיק  ישראל  בארץ  להיאחז  שיש  קלייטון, שטענו 
זה  ובכלל  הערבים  כלפי  הפייסנות  גם  מכאן  מחיר.  בכל 
ההסכמה "לסלול את הדרך להקמת צבא המתנדבים של פאוזי 
קאוקג'י ... שאמור היה לפלוש לצפון ארץ ישראל אם וכאשר 
הציונים ינסו להקים מדינה משל עצמם" )עמ' 50(. לעומת זאת 
ראש ממשלת בריטניה קלמנט אטלי, שר המושבות קריץ ג'ונס 
הבריטי  שהמנדט  בכך  הכירו  הקבינט  חברי  של  מוחלט  ורוב 
לציין  למותר   .)52 )עמ'  מהארץ  מהירה  יציאה  וקידמו  נכשל 

שזהו הקו שננקט בפועל. 

שילוח,  )זסלני(  "ראובן  כי  הגורסת  הספר  לליבת  לחזור  ראוי 
מכרעת  תרומה  לתרום  הצליח  גוריון,  בן  של  הסתרים  איש 
מספר  של  תמיכתן  את  להבטיח  שנועדה  חשאית  בפעילות 
טבלה  בנובמבר(".  )בכ"ט  בהצבעה  הלטינית  אמריקה  מדינות 
לבין  ב־29.11  המדינות  הצבעת  את  משווה  עיניים  מאירת 
עמדתן ב־26.11 ומעליה נכתב הסבר: "בפועל שמונה מדינות 
מאמריקה הלטינית שינו את אופן הצבעתן במהלך חג ההודיה. 
חמש  מבין  ואחרי.  לפני  התנגדה  קובה 
רביעי  ביום  שהתנגדו  האחרות  המדינות 
האחרות  ושלוש  תמכו  שתיים  השחור, 
שהתקיימה  הגורלית  בהצבעה  נמנעו 
במוצאי שבת של הכ"ט בנובמבר 1947" 

)עמ' 176(. 

הספר אינו רק מחקר היסטורי אלא משלב 
שהראיות  הגם  לדמיון,  מציאות  בין 
בפעולת  לתמוך  כדי  בו  המובאות 
ההשפעה של שילוח משכנעות למדי )עמ' 
15(. הצבע לספר ניתן בהמצאת דיאלוגים 

תקיפות  המצאת  גם  כמו  הדמויות,  בין 
אלימות כנגד זסלני או המצאת מרגלת ציונית במצרים. כך גם 

השיחות של זסלני עם רוקפלר, כמו גם עם בן גוריון. 

היה"  לא  או  "היה  ונקרא  בסופו  מובא  בספר  החשוב  הפרק 
)עמ' 158-145( ובו סוגיות אחדות. הראשונה - חילוקי הדעות 
תחת  שחתרו  ההגנה  ושר  המדינה  מזכיר  האמריקאי:  בממשל 
בחיתוליו.  היהודי  הלובי  ניצב  מולם  כאשר  הנשיא  החלטת 
מציין  זה  ובהקשר  זסלני,  של  שליחותו  היא  השנייה  הסוגיה 
פנייתו  בין  הקושר  אדם  של  אחת  עדות  מצא  שלא  המחבר 
)עמ'  הצבעתה  אופן  לבין  הלטינית  באמריקה  כלשהי  למדינה 
 - "קונטרס  הנקרא  בחלק  חשוב  מידע  יש  זה  בהקשר   .)154

איש  שהיה  נכתב  זמוריי  סם  ועל  תמונות",  וכיתובי  תמונות 
עסקים יהודי אמריקאי ומי "שביצע בפועל את המהפך" וסייע 
לרוקפלר להביא לכך שמדינות אמריקה הלטינית יצביעו כגוש 
אחד בעד החלטת החלוקה )עמ' 172(. כל מי שירצה לדעת מהן 
העובדות ההיסטוריות, יכול להסתפק בפרק האפילוג ובמיוחד 
		          .בפרק "היה או לא היה", ומי שרוצה לקרוא היסטוריה עם צבע   יקרא את הספר מתחילתו.  



33
 דצמבר 2025 - ינואר 2026  

ית
פת

צר
 ה

נה
פי

ה

צביקה שטרנפלד   מקס ז'קוב

אהבת הזולת
לז'אן רוסלו 	

רְְּקַּפָּּד חōצֶֶה רְְחōב?  ה אֶֶת הַַ ָאָָרָ מִִי 
ה יōתֵֵר.  Ļ זְְעִִיָרָ בָּּּבֻּה אֵֵיָנָ ן.  ָטָָקָ  ıŃַַּם מ ָדָָאָ  ļזֶֶה

ר לōמַַר... Ęא?  ı, אֶֶפְְׁשָׁ ּיֵּּ ĸְְא מִִתļיִִּכַּם: ה רְְּבִּ ר ħַל הַַ הļא נִִגְְָרָ
Ĺּרōן,  יıֵֵ לō ׁשִׁ

 !Ļ חōר, הļא אōסֵֵף אōָתָ רֶֶגֶֶל אַַחַַת נōתֶֶרֶֶת מֵֵָאָ
ן.  ļĿב, מļקְְיōן מִִסְְּכֵּ ן הļא הōלĖŁּ Ėֵֵ? הļא יōצֵֵא מֵֵהַַּבִּ לְְָאָ

ה בָּּרְְחōב.  רְְּקַּּפָּּד הַַּזֶּ  ĸ א הִִבְְחִִיןĘ ıאִִי
י בָּּרְְחōב.  ר אִִיĘ ıא הִִבְְחִִין ּבִּ ָבָָעָּבְּ 

י.  ּלִּׁשֶׁ ב הַַצָּּהֹבֹ  דִִָלָּיְּים לōעֲֲגִִים לַַכōָּכָ  Łּעֵֵת הַַ
הָֹצָבֹ. ב  קַַרְְפָּּד מְְאĳֻֻׁר! לėְְ אֵֵין כōָּכָ

מקס ז'קוב )Max Jacob - (1944-1876 משורר, צייר, סופר, 
מחזאי ומבקר צרפתי - נולד כיהודי והתנצר. היה לו חלק חשוב 
הראשונות  בשנותיה  הקוביסטית  התנועה  של  אופיה  בעיצוב 
המודרנית בתחילת  כיוונים חדשים בשירה  ובהתפתחותם של 
המאה העשרים. ז'קוב מת במחנה דרנסי, ובני משפחתו נרצחו 

באושוויץ.

שני כץ

*

ים חַַּיִּ
ה! ים, עļָגָ רְְּתִּאֶֶה חַַּיִּ

ה. רְְּתִּאֶֶה, עļָגָ
ים! חַַּיִּ

ים? ה, חַַּיִּ עļָגָ אֵֵיפֹֹה ָהָ
ה? עļָגָ ים, אֵֵיפֹֹה ָהָ חַַּיִּ

אֵֵיפֹֹה?
.ļה פ עֲֲּתַּׂשֶׂ

.ļפ
ים. ה פļ, חַַּיִּ עֲֲּתַּׂשֶׂ

אֲֲׁשֶׁנִִי אֶֶעֱֱזֹרֹ לėְְ לַַעֲֲשōׂת   Ėרִִָצָי אŌַַּה 
?ļפ
.ļפ
.ļפ

ה? ָמָ
ים? ה, חַַּיִּ אŌַַּה רōצֶֶה עļָגָ
ה? ים, לַַחְְּתĖֹּ לėְְ עļָגָ חַַּיִּ

ה? ָמָ
?Ėרִִָצָי ה אŌַַּה  ָמָ

?Ėרִִָצָי ו אŌַַּה  ħַכְְׁשָׁ
ו? ħַכְְׁשָׁ

קļם? ים, ָלָ לַַעֲֲזֹרֹ לėְְ חַַּיִּ
ּפֹּּתִּל ęא  י, ׁשֶׁ ּלִּׁשֶׁ ים  נִִׁשְׁיָּּה חַַּיִּ

לִִקְְרֹאֹ 
רִִָמָיָּּה? לְְ

ח  ּקַּּתִּׁשֶׁ  רִִָמָיָּּה  לִִקְְרֹאֹ לְְ
?ėְְתōא

ה? ָמָ
סōּּף? ĸ Ėרִִָצָי ה? אŌַַּה Ęא   ָמָ

 ?Ėרִִָצָי סōּּף אŌַַּה Ęא  ĸ
ה ָאָ

ים. חַַּיִּ
ים. סֵֵּבְּדֶֶר, חַַּיִּ

ים. ז קֹדֶֶֹם ּתֹּאכַַל, חַַּיִּ ָאָ
ים חַַּיִּ

ּתֹּאכַַל.
ּתֹּאכַַל
ים. חַַּיִּ

*

לִִי  נִִדְְמֶֶה  ח?  ּכַּׁשְׁ נִִ ר  ļכְְָבָ י  מַַָלָדְְּתִּ  ן מַַהļ? אļלַַי  ּכֵּ לִִלְְמֹדֹ? אִִם  לֶֶקַַח  יŁּ ıֵֵאן  הַַאִִם 
יִִּת? הַַאִִם  ĸַַלִִי אֲֲוַַז הļה עִִם מ כōן? ļָמָ ר, ָנָ ָבָָעָּבֶּ  אֶֶּבְּמְְצַַע יħַַַר  י  רְְּבִּּכַּ י ħַל  פַַָנָלְְּתִּ ר  ָבָּכְּׁשֶׁ 

הַַּתַּרְְגļ אֶֶת מļלִִי? רōנִִי, אַַל  י מִִתĖōּ ּגְּ ħַקְְּתִּ ר אֶֶת מļלִִי? הַַאִִם ָצָ ָבָּכְּ י  לְְּצַּּתִּ הִִ
הַַּתַּרְְגļ אֶֶת מļלִִי.     אַַל 

י  פַַָקָצְְּתִּ מō מִִתĖōּ חֲֲלōם  י. הַַאִִם קōלִִי אֱֱמֶֶת אō ּכְּ נְְּנַּּתִּ ר הִִתְְחַַ ָבָּכְּׁשֶׁ  י? בָּּטļחַַ  נְְּנַּּתִּ הִִתְְחַַ
רļץ  עōת ָלָ דְְּבִָּמָ י  כַַָזָרְְּתִּ יŁּ ıל ĖŁּ מŁֻֻּר. הַַאִִם  ה? הַַּכֹּל מַַרְְּגִּ ָאָָרָ קōמִִי וְְאִִיĘ ıא  מִִּמְּ
י  ּתִּׁשְׁ י? הַַאִִם ĺּרַַ לֶֶּדֶּת? הַַאִִם ĺּפַַקְְּתִּ ן הַַ לֶֶּדֶּת? הֵֵיָכָ אֶֶּבְּגְְרōפַַי ħַל  ם? לִִדְְּפֹּק  ָסָָאָ אֶֶל הֶֶ

?ļּאֵֵָהָל ל מִִי הַַיָּּדַַיִִם  י? ׁשֶׁ ּלִּׁשֶׁ יļ אֵֵלļּ הַַיָּּדַַיִִם  Ļ? הַַאִִם ָהָ חļ אōָתָ פְְּיִּׁשֶּׁתְּ 
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יואב איתמר 

קריעה בקליפת העולם

עמיר עקיבא סגל, מילותינו הן דממה, ספרי 
׳עתון 77׳ 2025, 58 עמ' 

קובץ קטעי הפרוזה השירית של עמיר עקיבא סגל 
בספרו מילותינו הן דממה )ערך יובל גלעד( איננו 
למציאות  ספונטניות  תגובות  או  רשמים  אסופת 

הישראלית גרידא, אלא עדות טקסטואלית רבת עוצמה: דיאגנוזה 
של תודעה אישית וקולקטיבית ברגע של משבר עמוק. זוהי יצירה 
המסרבת להציע נחמה או פתרון, ובמקום זאת מתעקשת להתבונן 
לקריסה.  שהובילו  והחברתיים  הנפשיים  בתהליכים  ישירות 
הלאומית  הטראומה  כי  היא  זה  מאמר  של  המרכזית  טענתו 
יציבה,  במערכת  הפוגע  חיצוני  אירוע  אינה  ביצירה  המתוארת 
אלא התפרצות אלימה של חרדות, אשמות ופתולוגיות שהודחקו 
לאורך שנים תחת קליפה דקיקה של שגרה. דרך דימויים חוזרים 
סגל  בוחן  חונק,  עירוני  ומרחב  מודחק  זיכרון  פגיע,  גוף  של 
את השפעת הקונפליקט הפוליטי על חיי הפרט – מן השחיקה 
השקטה של שגרה מדומיינת ועד לקריעה האלימה של "קליפת 

העולם" )'קליפת העולם איננה', עמ’ 27(.
עוד בטרם השבר הגדול, הטקסטים מאבחנים מצב קיומי שניתן 
לכנותו "קדם־טראומטי״ כרוני. זוהי חברה החיה במתח מתמיד, 
האלימות  את  המדחיקה  שברירית,  שגרה  של  מעטה  תחת 
והניכור הטבועים בה. הביקורת החברתית של סגל אינה מנוסחת 
מתוך  מתגבשת  היא  מפורש;  אישום  כתב  או  ישירה  כהצהרה 
תמונות יומיום, דימויי מרחב דחוס ותיאורי חוסר אונים פרטיים, 
רעועה,  קיומית  תשתית  של  אבחנה  לכדי  בהדרגה  המצטברים 

שקריסתה נדמית כמעט בלתי נמנעת.
המרחב העירוני ביצירה אינו משמש רק כרקע להתרחשות, אלא 
כגורם אקטיבי ביצירת ניכור וחרדה. בקטע 'הארץ תהיה ריבועים' 
)עמ’ 8( מתואר עתיד כמעט דיסטופי, שבו החיים נדחסים לסד 

של גיאומטריה כפויה:
אֶֶל  ĺּחֵֵס  ּיִּׁשֶׁ  ים  חַַּיִּ הļא  ׁשֶׁ בֶֶּסֵּל  הַַ נִִּבֵּים…  מַַלְְ רִִבļּעִִים  הְְּתִּיֶֶה   רֶֶָאָָהָץ   "וְְ

רִִָהָבļּעִִים.״ נִִּבֵּים, אֶֶל  לְְּמַּ הַַ
הריבועים אינם רק דירות, אלא מצב תודעתי של כליאה. האלימות 
אינה נעלמת, אלא מודחקת "מֵֵאֲֲחōרֵֵי וִִילōנōת וְְחַַלōּנōת". האמירה 
אָֹֹהָפֶֶק" מופיעה גם  יר אֶֶת  בōהִִים חַַיָּּבִִים לְְהַַסְְּתִּ נִִָיָים ּגְּ נְְּבִּׁשֶׁ  "מִִשļּׁם 
דיאגנוזה  יוצרת  וחזרתה   ,)12 )עמ’  בעיר'  לחיות  'עלי  בקטע 
כוללת של המצב האורבני הישראלי: ארכיטקטורה של הדחקה 
בִִָהָיאļ עōד ļבְְרıħַַַ" – אינו ביטוי  קולקטיבית. הרעש המבוקש – "
ין חֲֲצֵֵרōת",  מŌְְּּח ּבֵּ ńַַקֶֶׁשֶּׁט ה של חיות, אלא מנגנון הגנה מפני "הַַ
אותו שקט שבו עלולות לצוף המחשבות שהעיר נועדה להסתיר.

10( מעמיק את הביקורת החברתית.  )עמ’  'הבורג הרופף'  משל 
החברה מתוארת כמכונה הדורשת יישור קו מוחלט בשם יעילות, 
"הַַרֶֶּבֹּג   – חלק  באופן  משתלב  שאינו  הפרט  והתאמה.  שדרוג 
רōפֵֵף" – עובר תהליך: הוא מסומן כבעיה שיש לבודד ולתקן,  ָהָ
עִִָיָיל". האיום שבהדרה זו יוצר לחץ  י  ļ Ėבִִלְְּתִּ אļס, מļָבָ ״מֻֻקְְצֶֶה, ָמָ

חברתי מתמיד, שבו האושר אינו תוצאה של מימוש 
עצמי, אלא של היטמעות מלאה בדרישות המערכת.
בלבד,  כללית  אינה  ביצירה  המתוארת  החרדה 
הסכסוך  של  ההיסטוריה  בעומק  מושרשת  אלא 
הישראלי־פלסטיני. בקטע 'מסובך מאוד' )עמ’ 14( 
בסלע  המסומן  "מסובך",  עבר  בין  המתח  נפרש 
נשכח, לבין הווה "פשוט" לכאורה, צרכני ואסתטי, 
צְְמļדִִים  סַַָנָיִִם  מִִכְְ יִִּנַּם,  אōפַַ בִִׁשְׁילֵֵי  " ידי  על  המיוצג 
 Ėļִּבּּס "הַַ את  למחוק  השאיפה  בōּהֲֲקִִים".  עִִָבָים  ļצְְ
נļ, אֶֶת Łּל  יħַ ָלָ הַַכōּאֵֵב" מגיעה לשיאה באמירה: "מַַּגִּ
בַַָעָרְְנļ". זוהי ביקורת חריפה על הפיכת הזיכרון  זֶֶה 
רגישות  ומקהה  נוח  הווה  המצדיק  זכאות,  למטבע  ההיסטורי 
זה  נטל  15( מתורגם  )עמ’  הניצחון'  'לחיות עם  מוסרית. בקטע 
לֵֵׁשָׁם", עדות  ל גļּף  עōר, רְְעִִידōת ׁשֶׁ תַַּבְּת ָהָ לִִָמָים  לחוויה גופנית: "נְְ

לכך שהמחיר המוסרי של הניצחון נרשם בבשר עצמו.
והדחקה  קונפורמיסטי  לחץ  אורבני,  ניכור  של  הצטברותם 
היסטורית מובילה לשיתוק פוליטי. בקטע 'מילותינו הן דממה' 
מסוימת  הנהגה  תחת  אונים  חוסר  תחושת  מתוארת   )18 )עמ’ 
אַַחֶֶרֶֶת" – שבה  ה  קļָפָ ּתְּ יַַלְְדֵֵי   ļנ וְְָאָ  ,ļה נְְתַַנְְָיָ יְְמֵֵי  הִִיא  ה  קļָפָ "הַַּתְּ  –
זהותו,  את  גם  אלא  להשפיע,  יכולתו  את  רק  לא  הפרט  מאבד 
לנו  'אסור  שימבורסקה,  של  הידוע  השיר  עם  התכתבות  תוך 
להיות מי שאנחנו'. המילים מתרוקנות ממשמעות, והחיים עצמם 

ים". נֵֵּפְּי הַַחַַּיִּ הōנōת ħַל  מצטמצמים להליכה "ħַל קְְצōת הַַּבְּ
מבנה רעוע זה, הבנוי מבטון, צרכנות ושכחה מרצון, אינו יכול 
הלחץ  מתיאור  נעה  היצירה  ואכן,  סיסמי.  זעזוע  בפני  לעמוד 
ה־7  אירועי  הטראומה.  של  האקוטי  האירוע  תיעוד  אל  הכרוני 
אלא  צבאי,  או  פוליטי  כמשבר  רק  לא  מתוארים  באוקטובר 

כקריסה קיומית הממוטטת את תפיסת המציאות עצמה.
בקטע 'גם חרבות ברזל לא' )עמ’ 20( מתועד בוקר ה־7 באוקטובר 
ניתוק, ההופכת בהדרגה להכרת ממדי  חוויה אישית של  מתוך 
 ıֹרֹא ן  "וְְהֵֵיָכָ ההנהגה:  היעדרות  ניצבת  ההלם  במרכז  האסון. 
ביקורת  רק  לא  זאת  עōת".  ׁשָׁ מִִלָּּה  אōמֵֵר  Ęא   ,ļּאֵֵינֶֶנ  ?ļנ לְְׁשַּׁתֵּ מֶֶמְְ
פוליטית, אלא ביטוי לתחושת יתמות והפקרה מוחלטת, במדינה 

."Ļ ה מħֵֵַצְְָמָ ה נְְפōָצָ ָמָָצָ שתיאורה "מַַעֲֲ
המטפורה המכוננת של 'קליפת עולם איננה' מנסחת את עומק 
ר" –  כִִָרָים ļמִִבְְָצָ ים וְְעֵֵצִִים ļדְְ הקריסה. כל מה שנתפס כיציב – "בָּּּתִּ
מתגלה כקליפה דקיקה מעל תהום רותחת. בקטע 'ואוויר ומים' 
אֲֲנִִי  ה  "הִִּנֵּ 29( מתורגמת הקריעה לחוויה גופנית קיצונית:  )עמ’ 
תļן לĘְְא עōר". עם זאת, סגל מרמז כי הקליפה לא היתה שלמה  ָנָ
עōר  לִִי  ה  ָיָָהָ  "הַַאִִם  מראש:  מצולקת  רקמה  היתה  היא  מעולם; 
קֶֶּת". טראומת ה־7 באוקטובר  łַַל צħַ קֶֶּת łַַה צ ָיָָהָ הַַׁשֶּׁכֹּל   ōל... א כְְּבִָּלָ

היא אפוא הקריעה הסופית של פצע ישן.
היצירה נחתמת בניסיון זהיר לחשוב אפשרות של תנועה קדימה. 
בקטע 'המוסד האחר' )עמ’ 58( מוצעת המרה של אשמה משתקת 
א  מַַׂשָּׂ א.  מַַׂשָּׂ אֶֶלָּּא  ה,  ָמָׁשְׁ אַַ Ęא  א,  נִִׂשָּׂ עōד   ļאֲֲנַַחְְנ "וְְגַַם  א':  ב'מַַׂשָּׂ
נאיבית של  זו תקווה  אין  ה."  ָמָָחָ נֶֶ ל  ׁשֶׁ תִִָעָיד,   ל  ׁשֶׁ רļת,  אֶֶפְְׁשָׁ ל  ׁשֶׁ
שכחה, אלא הצעה לאחריות שאינה משתקת, לאחיזה שברירית 
הֻֻבְְטַַח". עצם פעולת העדות –  ר Ęא  במשמעות בעולם שבו "ĺָּבָ
	          .כתיבה, תיעוד וחשבון נפש – מתגלה כאן כמעשה אנושי בסיסי,  אולי האחרון, בעולם שקליפתו נקרעה. 
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מילכה שמולביץ 

חלום 

ל אַַפōּסְְטְְרōף ע סְְבִִיב צִִיר ׁשֶׁ ָנָ
רִִָהָים ין הֶֶ Ōּלļי ּבֵּ
ם ׁשֵּּׁגַּ ין לְְהִִתְְ מַַמְְּתִּ

ה ָרָָעָּסְּ  דִִָאָיı לַַ י, פļıָּּט,  ׁשִּׁפְּ חֲֲלōם טִִ
ם, חֲֲלōם  ׁשֶּׁגֶּ טַַׁשְׁף מֵֵהַַ נִִ

ה קְְּתִָּוָ  ōם וְְאֵֵינōל אֵֵׁשֶׁינō ׁשָׁ
תִִָרָי. ה, אֲֲפִִלĘ ļּא צֶֶדֶֶק חֶֶבְְ אֵֵינō אַַהֲֲָבָ

בַַּטֶּע נַַָגָת הַַ ļıר לַַהֲֲ חֲֲלōם Ęא ָקָ
ħַד  ק ּבְּ Ęא לְְמַַאֲֲָבָ
אֱֱָהָנļıōת, חֲֲלōם

אֵֵׁשֶׁינō פōּעֵֵל לְְחִִדıļּ הŌַַּא 
ם  עōָלָ י אō לְְמħַַַן ָהָ חְְּּתִּ Ň ׁשְּׁמִּ הַַ

י, חֲֲלōם   לִִׁשְּׁיׁשִׁ הַַ
Ė לĘְְא סֻֻלָּּם לĘְְא מַַלְְָאָ

 ōרְְאִִים לōא קę חֲֲלōם ׁשֶׁ
 ōרְְאִִים לōא קę ה, ׁשֶׁ בļָרָ ר אō ּגְּ Łּבōד אō מļָסָ

חֲֲלōם 
קֶֶׁשֶׁט  סּּפļִּק,  סִִימַַן 

מōת ין מִִלְְָחָ ּבֵּ

שניים באקווריום עגול

יר הְְּיִּׁשֶׁיֶֶה לėְְ ׁשִׁ  ה  אֲֲנִִי רōָצָ
ר זōרֵֵם ħַד  ָהָָנָ ħַל 

כļכִִית הַַּזְּ
יַַּבְּחַַד   חֶֶׂשְׂה  נִִ

וְְהַַטֶֶּקֹּר:
ל מַַיִִם מְְתļקִִים  ה ׁשֶׁ ļıָרָ

בלט 

מō צōעֲֲנִִיָּּה מְְתōפֶֶפֶֶת תְְּכִּבִִי ּכְּ
דַַָיָיִִם מō לַַהֲֲקַַת  ּכְּ

מħֵֵַל אֲֲגַַם 
יק חōלֵֵם  ם Ęא מַַסְְּפִּ אļָלָ תļחִִים, ָהָ הַַחַַלōּנōת ּפְּ

יק Ĺּדōל הַַחֲֲלōם Ęא מַַסְְּפִּ

ה,  ה רֵֵלֵֵָוָ לִִּפְּּיֶּ את  ה מִִתְְמַַּלֵּ רְְּמַָּאָ הַַ
תְְּכִּבִִי  קļף,  הַַּכֹּל ׁשָׁ

רֵֵָקָב  לִִָקָי מִִתְְ קֶֶטַַע מļזִִי
רִִָהָצְְפָּּה, פōת אֶֶת  פְְׁשַׁׁשְׁ ים מְְ רōת מִִּלִּ ħַׂשְׂ

חōל רֶֶּבְּגַַע זֶֶה הַַּכֹּל ָמָ
Ė קִִירōת.  ה - אֵֵין ָלָ קְְּתִָּרָ  Ė אֵֵין ָלָ

ה  הַַשļָּׁרָ
סְְּבֶָּרָק בָּּאֲֲוִִיר   עֲֲ

על רכס  

אֹֹהַַב אōתėְְ יōתֵֵר 
ה אפōרְְָנָ ָנָָאָ עֲֲּתַּׁשֶּׁכְּלֶֶה לְְ  

ו אŌַַּה ה לִִכְְּתֹּב ħַל זֶֶה ħַכְְׁשָׁ Ęא יְְכōָלָ
ר Ōּלļי  ׁשֶּׁגֶּ ל ħַל  ָקָׁשְׁ ļļי מִִ ׁשִּׁבְּ

הōם נֵֵּפְּי ּתְּ ם ħַל  נōׁשֵׁ
 

עֵֵָהָינַַיִִם  Ļַַֹלְְגֹב ħַי ּגִּּתַּׁשֶּׁכְּ    ėְְתōאֹֹהַַב א
 ėדֶֶָגָּבְּי  נֵֵּפְּי  בֶֶׁשֶׁת ħַל  ōחַַ נļר

ם  חַַּת אֶֶת מַַהļָתָ Ňַַמְְנ
פִִּתְּלָּּה גְְּדִּלֵֵי   ōמ ּכְּ

Ōּבִִין, 
מַַּזְּן ם Łּל הַַ אֲֲנִִי ׁשָׁ
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לאה ענבל דור

נהירה של אין־סוף רשמים

רחל אליאור: תהום אל תהום קורא, עמדה 2025, 176 עמ'

תהום אל תהום קורא הוא אסופה של מאמרים - ממבחר פירות 
אליאור.  רחל  פרופסור  של  והביקורתית  המסאית  כתיבתה 
אליאור ידועה בעבודתה המחקרית על תולדות היצירה המיסטית 
היא  שנה,  שלושים  כבר  כי  מסתבר  אך  לדורותיה.  היהודית 
חורגת מתחומה המחקרי, ומתמכרת לאהבה לוהטת נוספת שלה, 
וכלל לא "צדדית" – כתיבה על סופרות וסופרים עברים וסופרים 
שולץ,  ברונו  עגנון,  ש"י  בהם:  האחרונים,  הדורות  בני  יהודים 

עמליה כהנא כרמון, דליה רביקוביץ, מאיר שלו, חיים 
באר, חיים גורי, עמוס עוז, אסף ענברי וזאב רז.

גדול. שכן,  זה, כמדומה, לא עולה לה במאמץ  דבר 
אליאור, מן הבולטות שבחוקרות המחשבה היהודית 
ישראל  למחשבת  בחוג  אמריטה  פרופסור  בדורנו, 
בעצמה  היא  בירושלים,  העברית  באוניברסיטה 
ומחוברת  הישראלית,  התרבות  של  בת־טיפוחיה 
במחשבותיה, ברגשותיה, בהרגליה לתרבות זאת. לא 
קצב  אחרי  להתחקות  מטיבה  כה  היא  כן,  אם  בכדי, 
הרגלי  הלשון,  תבניות  מחשבה,  אורחות  החיים, 
היחסים, הזיכרונות הפרטיים והמשפחתיים והשבטיים 
נשמתם  בשורש  הפועלים  והלאומיים־הקולקטיביים 

של יוצרים דגולים אלה.

אמנם הסופרים ויצירות המופת שנבחרו לאסופה חיים בעולמות 
שונים. הם שונים כל כך זה מזה, בעלי תכונות שונות, בני תקופות 
שונות - דוחקים זה את זה על המדף עם מאות רשמים מנוגדים. 
ודבר זה יכול היה ליצור אצל הקורא תחושה של כאוס רבגוני, 

של מצבור מגובב ומעורפל, בבחינת תפסת מרובה 
אלה  יצירות  אל  באה  לא  אליאור  אך  תפסת.  לא 
בנפש "מפולגת" אלא להיפך - על ידי פתיחת נפשה 
חושי  ובהתלהבות, עם  גדולה  בכנות  ככל האפשר, 
הראייה, השמע והמגע. וכך יוצא שהיא גם מפרידה 
אמור  שהוא  את  מהם  אחד  מכל  ולוקחת  ביניהם 
כשלעצמו,  עומד  אחד  כל  בבחינת   – לקורא  לתת 
ומגוון התפיסות שלו, המורכבות שלו,  עומקיו  עם 
העצמי שלו - ובה בשעה גם מעבירה קו של עידון 
מהתפעלות  חורג  דבר  אותו  ותחושת  מהעין  סמוי 
המחבר ביניהם. אליאור אם כן, משכילה גם לבטא 
את  לבטא  וגם  היוצרים  בין  המפרידה  השונות  את 

הדמיון הקושר אותם, על צלליו ודקויותיו.

פלא זה מתאפשר היות שלא חוקים, מוסכמות ו"אנליזות" הם 
חירות  חשה  דווקא  אליאור  להיפך,  בכתיבתה.  המושלים  אלה 
גדולה לכתוב אך ורק בדרכה - לפי הרגש, האינסטינקט, ההיגיון 
והאהבה, בתוספת חוקי פרספקטיבה מיוחדים. לא זו בלבד שכל 
אלה מוליכים אותה למסקנות עצמאיות שהן שלה בלבד – הם 

ויוצרים   – ביניהם  מפכים  המאמרים,  בתוך  ברכות  נספגים  גם 
כאמור, תחושה של מקשה אחת, של מכנה משותף, של אחדות 
ואף תחושה חריפה של עוצמה. אך בעיקר, הם מעבירים לקורא 
לא  שהקורא  יוצא  מכאן  אנושית;  וחוויה  הוויה  של  תחושה 
מסתחרר מריבוי היצירות, לא נשבר או נעקר, אלא חש שהוא 
צועד "בדרך ראשית" גלויה, רגישה ומוארת - כזו המאפשרת לו 
להעריך כראוי את אמנותם ואיכותם של הסופרים ויצירותיהם. 
בתוך כך, הקורא גם לומד להעריך את העובדה שהם משתבצים 
יציבות  תחושת  ומשליטים  במקומם,  יחדיו,  פלא,  בדרך  כמו 

ושמחה.

אליאור ניגשת אל מלאכת הביקורת, אם כן, לא מעמדת שיפוט 
ויומרה  לדורנו"  בנוגע  "מסקנות  ולמידה,  תובנה  והשוואה, 
ומדעות  ממבקרים  מתעלמת  היא  ככלל,  לאובייקטיביות. 
תחרות  קנאה,  בביקורת,  הרוויות  כאלה  בספרות,  מקובלות 
באיזו  מהולה  בפשטות  כותבת  היא  ותככים. 
ראייה בתולית ותמימה, אך מבלי לוותר על 
עומק מחשבתי ורוחב יריעה. עולה ממאמרים 
וכללית  עברית  בספרות  שלה  הידע  כי  אלה 
הוא גדול ורב־ממדים, כזה המתיר לה להעריך 
עיני  דרך  ולא  שלה  בעיניה  הספרים  את 
בעזרת  גם  כאמור  כן  עושה  היא  מבקרים. 
לנהירה  והדמיון  הנפש  פתיחת  עם  הרגשות, 
ועידוד  נדיבות  ועם  רשמים,  אין־סוף  של 
פשוטים עד שלקורא נדמה שהיא משתמשת 
רב,  בדמיון  פרטית,  בשפה  אישית,  בכתיבה 
יש  זו,  מיוחדת  גישה  גרידא.  הנאה  לשם 
להעיר, מלמדת רבות על עולמה ההומני של 
אליאור, על העולם סביבה, על מעורבותה וככלל, על יחסיה עם 
בני אדם מרוממי הנפש. שכן, המציאות מחלחלת לתוך כתיבתה 
נדרשת  ולכך   – בתוכה  ומתגלה  בנפשה  ומשתקפת  חוזרת  וזו 

העזה גדולה והרחבת גבולות.

באות  שציינתי  אלה  מכל  רבות  איכויות 
הספר  על  אליאור  של  במאמר  ביטוי  לידי 
קיבוץ  בן  ענברי,  ענברי.  אסף  של  האדום 
בספרו  מספר  ענברי  הירדן.  בעמק  אפיקים 
היסטוריות  דמויות  גיבורים־מהפכנים,  על  זה 
בקיבוצי  שחיו  וידועות,  מרכזיות  אמיתיות, 
העמק:  ומשמר  מרחביה  חרוד,  עין  העמק, 
אנשים  סנה.  ומשה  יערי  מאיר  טבנקין,  יצחק 
העשרים,  בשנות  היישוב  בהנהגת  פעלו  אלה 
השלושים והארבעים, והיו למעשה בין מקימי 
גוריון  בן  לצד  הקיבוצית,  והתנועה  המדינה 
נגלו  אלה  משמנהיגים  יותר  כצנלסון.  וברל 
"בעלי  האדום,  הספר  דפי  בין  בגדולתם, 
בקטנוניותם  בחרפתם,  בו  נחשפים  אלו  חזון" 
והיה  החופשי,  בדמיונו  הפליג  ענברי  כי  השאר,  בין  ובקלונם, 
מוניטין  ובעלי  רבים  מערערים  "הנחות".  להם  מלעשות  רחוק 
שוליים  הערות  העדר  על  ההיסטורי,  הדיוק  העדר  על  קמו 
מהמעלה  היסטוריונים  'צהובה'.  רכילות  עודף  ועל  ותאריכים 
הראשונה טענו שענברי העתיק מהם עובדות רבות מבלי לציין 
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מקורות, וכי הספר רווי שגיאות היסטוריות המטילות צל כבד 
על האפשרות להבין את רוח התקופה. אמנם הקוראים דווקא כן 
אהבו את הספר אבל הממסד הספרותי תיעב אותו, לעג לו וכעס 

על ענברי בשל הסיבות שנזכרו לעיל. 

אליאור כמבקרת או כמסאית נוקטת בהקשר זה קו מקורי ורענן: 
היא מייחסת לענברי סגולה של סופר יצירתי הניחן בראייה בלתי 
מכלילה וברגשות חצויים. כזה היודע כיצד לספר סיפור "אנושי 
מורכב, רב־ממדי, עמוק, מתריס, בלתי צפוי ומנפץ מוסכמות". 
אליאור, בניגוד ל"ברי סמכא" המקצועיים, רואה בענברי סופר 
שמהם  החומרים  משאריות  סיפורו  את  שמקים  ומבריק  מחונן 
ובנשכחות:  בשרידים  נובר  כשהוא  עצמם,  המעשים  קרוצים 
בדיוניים  מוחשיים,  ססגוניים,  חיים  להפיח  מיטיב  "ענברי 
חיים  ורועשים.  לועגים  מרומזים,  מתועדים,  והיסטוריים, 
שנמצאו בדפים ישנים ובזיכרונות עתיקים שאבד עליהם הכלח", 
היא כותבת ומנמקת את אהדתה הגדולה לספר בדרך מקורית, 
מחשבותיו  האדם,  לנפש  הנוגע  בכל  "כידוע,  וחכמה:  רעננה, 
ורגשותיו, רעיונותיו ואמונותיו אין בנמצא אף פעם רק אמת אחת 

מצטברות  פרשנויות  של  אוסף  רק  יש  אלא  ומוחלטת,  מדעית 
מהעבר וההווה של אנשים הנוגעים בדבר, ומבטים מתחלפים על 
הנגלה והנסתר. מלכתחילה זה לא התיימר להיות ספר היסטורי 
אמת  והמציגה  ומציאות  דמיון  בדיון,  המשלבת  ספרות  אם  כי 

אנושית מורכבת ללא משוא־פנים על החלום ושברו".

אליאור משבחת את כישרונו של ענברי להפיח רוח חיים בפרקים 
נואשים  דרמטיים,  בעשורים  במחלוקת,  שנויים  היסטוריים 
וסוערים; עשורים רוויי חזון, אידיאולוגיות, פולמוסים והכרעות, 
וחולשות  אישיים  שעמוק בתוכם התפתלו חשבונות, מכאובים 
ולהפיח חיים חדשים,  אנושיות. "היכולת לעורר עניין מחודש 
בדמויות  והזדהות,  התפעמות  מעוררי  ומלהיבים,  מסעירים 
מהעבר, הקשורות בעובדות היסטוריות ישנות ונשכחות, ראויה 
לכל שבח" כתבה במסה על הספר האדום; וזוהי, לטעמי, נקודת 
מבט ייחודית המעוררת רגשה ואמון. רחל אליאור, אם כן, היא 
מסאית או מבקרת ספרות שבאמצעותה ספרים נעשים עוצמתיים 
כך  כל  מטרה שראוי  וזו   – יותר  ומגוונים  יותר  עשירים  				         .יותר,    להשיגה.      

אריאל גל

*

טַַבļּר הַַחִִשļּׁרִִים סōבֵֵב, סōבֵֵב
ם! ָדָָאָ ן                אֱֱחֹזֹ אֶֶת מōט הַַהֶֶגֶֶה, ּבֶּ

קֵֵָעָב קֵֵָעָב רōדֵֵף  קֵֵָעָב רōדֵֵף 
לļק ļמְְעֻֻקָּּם דְְּמִּרōן ָצָ                    וְְהַַ

Ōּאōל בָּּעִִקļּלִִים מħֵֵַל לְְאֶֶׁשְׁ
ב בōּעֵֵר ָלָָחָ י  ה סְְאַַת נַַפְְׁשִׁ לְְָמָָאָ              

אֹֹׁשְׁל Ńּתō לִִ כַַׁשָׁח אֶֶת ּתֻּ רִִׂשָּׂבְּי  
            אĖַַ הַַשōּׁאֵֵל עōד Ōּם, וְְהļא זōכֵֵר

רְְׂשħַַׂפָּּיו כֹּבְּחַַֹ  וְְהļא דōּחֵֵף 
פֶֶּכְּרֶֶא ħַל קְְלִִידֵֵי הַַקֶֶּבֹּר            טōפֵֵף 

Ėַַה, א יו ļמִִתְְוַַּדֶּ                           עōמֵֵד ħַל יִִסļָּרָ

ב מְְּכִּאָֹֹהָ  ,ōּרְְּדַּכ Ōּמִִיד תļּאַַר 
חְְׂשַׂקַַן הַַפōּקֶֶר תִִׁשְׁיקōת           מħַĸִִּד לִִ

                        הַַּכֹּל הļא חֹמֶֶֹר לְְהִִרְְהļר קōדֵֵחַַ

*

בָּּׁשַׁת קļרַַת־ ה ּבְּ ָמָָחָ עֶֶּבְּצֶֶם מִִלְְ
גōן Ōּהļם( דֵֵָיָנļ סַַף־ָיָ זְְָאָלַַת  (

ת ן זֶֶבַַח לַַעֲֲָנָ ׁשֶּׁדֶּ  ļרְְּטַּנ קִִ
ה הַַצָּּנļם רōנְְָזָ ינŇּ ļר הַַּבְּ חִִּלִּ

"ļר קְְּּבְּ ń רִִָבָּדְּים ׁשֶׁ  ת " רֶֶּדĖֶּּ, קְְָצָ  ĸ
פֵֵָסָק ħַז" או "מַַטְְמōן" יד: "מִִצְְרִִי", " נַַּגִּ

ļרֶֶּטֶּׁשֶׁם הֻֻבְְרְְר  בְְׁשִׁרֵֵי מַַהļת 
בַַָחָת הַַמļּזֵֵאōן Ĺּדļıְְ אֶֶת רְְ

לōת קְְרִִירִִים ל הֵֵיָכָ רַַָהĖָ ׁשֶׁ בָּּאōר 
עִִּבְּקְְבōת עֲֲתִִידōתַַי  י  ĺּלַַקְְּתִּ

רļתִִים! זְְּמִּנōן! לַַׁשֵּׁ ה! לַַ דִִָקָיָמָ

ה וְְאִִיōıנִִי בōּרֵֵחַַ בְְָיָׁשָׁ דִִָיָי 
י ּדַּׁשַׁ ין הַַבָּּמōת זōנֵֵב בōּ קōל  ּבֵּ

דּּכļַּר־פōּרֵֵחַַ ħַת  סֵֵּכְּמֶֶל לִִזְְָוָ
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ישראל פנקס הוא משורר עברי, 
זוכה פרס ישראל לשירה בשנת 
בבולגריה  נולד  הוא   .2005

אמו  עם  ועלה   1935 בשנת 
מלחמת  במהלך  ישראל  לארץ 
בן  כשהיה  השנייה,  העולם 
ארץ  בין  בחייו  נע  פנקס  תשע. 
ישראל, אירופה וארצות הברית 
מומחה  יועץ  שימש  )בהן 
לאמנות המאה העשרים(. נראה 
כי התנועה בין ישראל לארצות 
האירופיות,  במיוחד  השונות, 

"ים תיכונית" בגלל קשריה עם  תרמה ליצירת שירה המכונה 
תרבויות של ארצות כגון יוון, איטליה וצרפת. הקשרים עמהן 
)השיר  שלהן  להיסטוריה  הנוגעים  בשירים  ביטוי  לידי  באים 
ושירים  ארוחת ערב בפרארה  'מחשבה על האיליאדה' מתוך 
אחרים(, אך גם בשירים משפחתיים שבהם הוא מתאר באופן 
העבר  מעולם  דמויות  חיים  שמחת  ומלא  קרקסי־תיאטרלי 
'הנוף  שירים;  ארבעה־עשר  מתוך  )'הארמון'  שלו  האירופי 

מחביא ילדים' מתוך אל קו המשוֶֶה(.

ישראל.  ארץ  באדמת  גם  נקשרים  פנקס  של  משיריו  מקצת 
בפרארה  ערב  ארוחת  מתוך  אחַַי'  מות  על  'קינה  בשיר  כך 
ħַל  צħַַַר  לִִי   ıֵֵי תְְּפִּאֹֹם  " כותב:  הוא   ,)1965( אחרים  ושירים 
אַַחַַי/  ħַל מōת  ה  ָרָָמָ  הōĿַַם  לִִבְְכōּת  וַַאֲֲנִִי רōצֶֶה  לִִׁשָׁים,  חְְּנֶּ הַַ Łּל/ 
חַַּתַּת/  פֵֵָאָָהָל מִִ  ם  לְְָהָׁשֶׁכļ לְְבֵֵיָתָ  מְְׁשִׁעōן ļרְְאļבֵֵן/ וְְלֵֵוִִי,  דōלִִים  הַַּגְּ
ה/  צְְּבִּמִִיָחָ  ם  ָרָָעָׂשְׂ    Ėי מַַמְְׁשִׁ בָּּה  ה,/  רִִּפְּיָכָ הַַ ה,  הַַחļָמָ ה,  ָמָָדָ אֲֲָלָ
מōת  נֶֶעֱֱָלָ לְְמľַַּרōת  פָּּּצִּרְְנַַיִִם,/  הַַ נļת,  ħַקְְׁשָׁ ּבְּ  ,ōּוְְעִִמ ה,  Ĺָּעָ מְְׁשֻׁ
ם  ָדָָיָּבְּ   מַַחֲֲזִִיקִִים  וְְהֵֵם  Ōּħַה   ļלָּּּכֻּנ  פְְּבִּנֵֵי   מִִתְְבōּנֵֵן  אֲֲנִִי  מֵֵעֵֵינַַי// 
מōת,/ וְְעֵֵינֵֵיהֶֶם  נְְּכִּׁשָׁ טַַּקńְּּים נִִרְְאִִים יōתֵֵר  נōרōת,/ Łּך גļּפֵֵיהֶֶם הַַ ּכִּ
 ļדְְלĹּ ׁשֶׁ דִִָלָים  יְְ ז  ָאָ  ļוַַאֲֲנַַחְְנ ה  ָחָָוָ לִִרְְ ļפְְעļרōת  Ōּאōת/  מִִׁשְׁ בָּּרְְאִִי 
לַַעֲֲטֹףֹ  הַַבָּּאōת/  הַַקōıָּּת,  עōנōת  ָהָ בַַּדְּש   אֶֶת  לֶֶאֱֱרōת/  נִִׁים  ĳĸּ
ל נōצōת" )אחיו הגדול של  ה ׁשֶׁ מִִתְְהַַּוֶּ  Ėōמ ħַט ּבְּ הַַּמְּ הַַגļּף  אֶֶת 

המשורר נהרג במלחמת השחרור(. 

שירתו של פנקס היא מעין שַַיט חושני ופילוסופי בין עולמות, 
על   ,)1999( שלנו  העתיק  בים  בכרך  בו.  לאחוז  עוגן  המחפש 
ששת הספרים המקובצים בו, המעבר בין מקומות השוכנים לחוף 

הים מבטא גם את התנועה הפנימית המתרחשת במשורר עצמו.

ים  'שיר  בספר,  הראשון  בשיר 
היותו  על  מעיד  הוא  תיכוני', 
רואה  ובכך  תיכוניות,  מהים  חלק 
העתיק  ב'ים  שחי  כמי  עצמו  את 
שלנו' בזמן הישן והחדש גם יחד. 
ה...  ָנָׁשָׁ  אֶֶלֶֶף/  לִִפְְנֵֵי   ōמ ּכְּ עֶֶָהָרֶֶב/  "
 ...ı ָדָָחָ  אֵֵין   /ļלָּּׁשֶׁנ  יק  ħַּתִּ ָהָ יָּּּם  ĸ
פְְלōרֶֶנְְטִִינִִי  סōחֵֵר  בָּּא/  ħַŇּם 
נַַׁשְּׁבִּת    אֲֲדŃֻֻּה./  זְְכļכִִית   //ħַי וְְהִִּצִּ
זֶֶה  וְְאַַחַַת  מֵֵאōת  אַַרĸְְּע  אֶֶלֶֶף/ 
ת/  ּתֵָּלָ  ה  ָמָ לִִי  ה/  ָיָָהָ  Ęא  ה.//  ָיָָהָ
 Ļ אōָתָ אֶֶקְְנֶֶה  ב.  ׁשָׁ וְְהļא   .Ļ עֲֲּבļָרָ ĸ

עֶֶָהָרֶֶב".  ם  ה, ּגַּ ָנָׁשָׁ מō לִִפְְנֵֵי אֶֶלֶֶף/  ו./ ּכְּ ħַכְְׁשָׁ
המשורר מצוי בבטן ספינה בים התיכון. המילה "בֶֶטן" מעידה 
האדומה  הזכוכית  בראייה.  משולבת  שאינה  תחושה  על 
המוצעת, רמז לחיי מסחר ענפים בין ארצות הים התיכון, היא 
ואת  ורומי  יוון  תרבות  את  שאפיין  האסתטי  הניצוץ  גם  כאן 

החיים במהלך המאות, המתעורר גם אצלו.

לכאורה דבר לא השתנה במשך התקופות, והוא חש כאילו הוא 
זאת לפני חמש  ובכל  גם האדם שחי לפני חמש מאות שנה. 
מאות שנה לא היה לו מה לתת בעבור הזכוכית, והסוחר לא 
מכר לו אותה. אולי עכשיו, בשנות האלפיים שלנו, יוכל לקנות 
אותה, אבל גם ה'עסקה' הזאת היא בבחינת ציפייה בלבד. ומה 
ומצד שני, משהו  פשר הדברים? מצד אחד לא השתנה דבר, 
רļחַַ  ָהָ רַַק   /.ı ָדָָחָ  אֵֵין   /ļלָּּׁשֶׁנ  יק  ħַתִּּ�ּ ָהָ ם  ָיָּ ĸ"( השתנה  זאת  בכל 
נָּּּתַּׁשְׁה"(, כלומר, בתרבות הים תיכונית היום אין למצוא את   מִִ
יִִּמַּם  "הַַ המשורר,  אומר  זאת  ובכל  פעם.  של  האמנותי  היופי 
המים  אלו  לפצותו,  שיכול  משהו  יש  אם  כלומר,  מְְרַַחֲֲמִִים", 

הים תיכוניים שבהם הוא שט עכשיו.

שירי  מרכז  הם  בהם  המשתנות  וההתרחשויות  המים  ואכן 
הספר הזה. ומיהו המשורר השט באותו ים? כדי להגיע להבנה 
טובה יותר של החיים בים התיכון, פנקס מדמה עצמו למכלית 
כותב  אף  הוא  למכלית  עצמו  מדמה  כשהמשורר  ולאונייה. 
אֶֶצְְלִִי,  נִִּקְּים  ļמְְתַַ בōּדְְקִִים/  "Ōּמִִיד  עצמה:  המכלית  הוא  כאילו 
סֻֻּמŁְּּן./ Ōּמִִיד  לֶֶּדֶּּק הַַ  ĸ /תִִיōאִִּלְּים א בִִׁשָׁים ļמְְמַַ לְְבַַל/ אֶֶמħְְַל./ Ōּמִִיד 
יו, אŌַַּה מְְתֻֻקָּּן". המכלית נעה בין נמלים  אōמְְרִִים לִִי: לħַ Ėֵֵכְְׁשָׁ
חשובים, וכל ייעודה הוא להביא אליהם דלק. אבל התפקיד אינו 

רבקה איילון ורינה בשן

"לעולם לא יביע כל שהוא מרגיש"

קריאה חוזרת בכרך בים העתיק שלנו מאת ישראל פנקס

ישראל פנקס, תצלום ויקיפדיה
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זה שהוא בחר בו. כמו דמויות ביצירות קפקא, הוא נע כאוטומט 
מסביר  אינו  פנקס  ואחריות.  דאגה  מרגיש  חופשי,  רצון  ללא 
חש  שהוא  לשער  יכולים  אנחנו  עליו.  המוטל  התפקיד  מהו 
אחריות לקיום המדינה, או גם לקיום המשפחה וייתכן שנענה 
ללכת  שלא  יכול  הוא  ואין  עצמו,  בו  הקיים  משמעת  לחוש 
בעקבותיהם. רק סיום השיר מעיד על הצורך החזק ׳להִִיפטר' 
ה/  גļסְְָטָ ָמָָפָ  ħַל־יַַד  ה/  בļָּעָ  ōמ ּכְּ  /ōתōא אֶֶפְְרֹקֹ  "Ňּעם  מהתפקיד: 
יצליח לפרוק אותו? מהשורות האלו  ה". האם  מַַָפָגļסְְָטָ  ħַל־יַַד 
נראה שאם הדבר יקרה, זה יהיה אירוע קטן למדי )כמו בועה( 
באחד המקומות שהוא מכיר להם טובה )פמגוסטה בקפריסין(. 

האם היות דמוי מכלית, שכל קיומה אינו אלא בתפקידה, הוא 
קיום אותנטי? קרוב לוודאי שלא, שהרי עיקר האותנטיות הוא 
התלכדות בין הפנים והחוץ; אך קיומו כאונייה, המתואר בשיר 
נוסף, אפילו פחות אותנטי מקיומו כמכלית )האונייה כמכלית 

משמשת אלגוריה למשורר(.

רוצה  שהיה  עליזות  סוחר  אוניות  הוזכרו  המכלית  על  בשיר 
יכול  היה  שלא  )כפי  יכול  אינו  אבל  דגלים,  איתן  להחליף 
לקנות את הזכוכית הצבעונית בזמנים מסוימים(. קרוב לוודאי 
שבשיר 'מה עושה אונייה כשהיא', יש דמיון בינה לבין אוניית 
מוזכר  פעמים  שבע  הזמן.  כל  ריקה  היא  שכאן  אלא  הסוחר, 
טֶֶּבֶּן הַַיָּּם  בשיר המושג "צפה". זוהי אונייה ללא תפקיד, "אֶֶת 
הסיטואציה  קֹדֶֶֹם".   ōמ ּכְּ בְְּגַּרִִית   Ęא//  ה,  ָבָׁשָׁ חְְּמַּּ  ĸ סōרֶֶטֶֶת/  הִִיא 
שכן  סיזיפית,  היא  במחשבה,  הים  את  שׂורטת  האונייה  שבה 
כתנועה  מאופיין  ה  הציָפָ מצב  אותו.  הפוצעות  מחשבות  אלו 
ללא מטרה; האונייה שטה כביכול אל מחוז חפצה, אבל אינה 
מגיעה אליו גם כשהיא מוכנה לקראתו. היא בעצם אינה יודעת 
מי מילא אותה ומי הריק אותה, ויש בה רצון לעשות את דרכה 
חזרה, אולי מתוך פחד להתקדם. יותר מזה: היא היתה רוצה 
המשפטים  יכולה.  אינה  לשקוע  וגם  עפה,  לא  אבל  לעוף, 
ה/ אֶֶת  יִִּמַּם וְְחōָלָ ה אֶֶת הַַ המצמררים ביותר בשיר הם: "הִִיא חōָלָ
Ļ". אין  Łּרōן אōכֵֵל את מָֹחָ ה" וכן: "הַַּזִּ ה יְְכōָלָ הַַחōל. וְְלִִמְְנħַֹֹ אֵֵיָנָ
למשורר תשובה לשאלה איך ימשיך לנוע בעולם כשהוא בודד 
וריק בעוד השאיפה לתשובה הופכת אותו לחולֶֶה, והזיכרון של 

דבר מה מהותי לו 'אוכל' אותו.

יוצא אפוא שבכל מצב של שַַיט קיומו אינו אותנטי. כמכלית 
הוא עֶֶבד לתפקיד, וכאוניית סוחר הוא ריק מתחושה שלחיים 

יש טעם. 

השאלה בשביל מה לחיות נשאלת גם באופן מפורש בקובץ, 
קוהלתי  נוסח  לובשת  היא  האלגוריות.  באמצעות  רק  ולא 
ר./ יōם רōדֵֵף יōם,/  יעĺּ ļָבָ ינŁּ ļאן Ęא יַַּבִּ ל חַַּיֵּ במשפט כמו "אֲֲָבָ
כļכִִית/  ה". בשורות אלו "הַַּזְּ ָעָּדֵּ ה  ה, אֵֵין/ מְְחַַּוֶּ ה/ הōדֵֵף לַַיְְָלָ לַַיְְָלָ
להיות  האדם  של  והאפשרות  צִִפōּר",  ם/  ּדַּ סōפֶֶגֶֶת  בְְּצִּעōנִִית  הַַ
ם  עōָלָ ָהָ אֶֶת  ש  מְְבַַּקֵּ )"אֲֲנִִי  קיימת  אינה  מאוזנים,  מחיים  חלק 
 ħַי מַַּגִּ וְְאֵֵינִִי  נōת.../  ָבָּלְּ הַַ  ıַּׁיִִׁש הַַ רֵֵָעָּבְּי    בְְּמַּרִִיק,/  הַַ הŃַַּתļן, 

יו"(.  לļıְְָלָ

בשיר  גם  כלשהי.  הצלה  אפשרות  על  רומז  פנקס  זאת  ובכל 
'ואת עצמו בתוך המים זה לוקח' המים הם הדימוי שבאמצעותו 

מתואר מהלך חייו של האדם, כשהמרכז הוא שאלת התפתחות 
בִִָהָין/  ם מַַתְְחִִיל לְְ ָדָָאָׁשֶׁ  ה זְְמַַן ħַד  התודעה שלו: "זֶֶה לōקֵֵחַַ הַַרְְּבֵּ
זֶֶה  יִִּמַּם  הַַ  Ėōת ּבְּ  ōצְְמħַ וְְאֶֶת  הōלְְכִִים/  ן  ļלְְָאָ יִִּמַּם  הַַ בָּּאִִים  יִִּנַּן  מִִ
כִִּמֵּׁשֶׁין/   וħְְַד  אֵֵׁשְׁלōת  שּׁׁשōֶׁאֵֵל  וħְְַד  בִִָהָין/  לְְ זְְמַַן  ה  הַַרְְּבֵּ לōקֵֵחַַ/ 
 ıֶּׁמֶֶׁש לַַ חַַּתַּת/  מִִ יļת,  אַַחְְָרָ לִִּבְּי   צļף/  ָלָ קֻֻּמŃְּּטִִים  הַַ חַַיָּּיו  אֶֶת 
הŁַַּבֵֵד,  ב  הַַזָָּּהָ חōל  אֶֶת  רִִָהָים/  לְְ ל  מִִתְְרַַּגֵּ  ōמĺּ ׁשֶׁ וħְְַד/  הַַחַַסֻֻנָּּה, 
וְְהļא  מַַׁיִִם  ĳַַה מִִן  רַַבִִּים  מַַיִִם/  עōד  יו  ָלָָעָ  יōרְְדִִים  פְְּבִּנִִים,/  מִִ
יו  מַַׁשֶׁרְְתְְָּפָ ļכְְ לִִׁשְׁים,/  ļלְְהַַ  /ħְַֹׁקֹׁש וְְלִִ ļלְְהַַאֲֲמִִין   ħְַֹׁקֹׁש לִִ מַַתְְחִִיל/ 

יו ļıב מַַיִִם וְְחōתְְמִִים". ָלָָעָ מִִתְְקōמְְמִִים/ גōּאִִים 

השיר כתוב בנימה אבסורדית: שאלת טעם החיים, גם כשנראה 
זאת  ובכל  לפתרון.  ניתנת  אינה  עליה תשובה,  לפרקים שיש 
בו  יש  כאינדיווידואל:  לפנקס  שיש  לתשובה  רמז  כאן  טמון 
"חול זהב", והוא צריך להתרגל להרים אותו מבפנים כי הוא 
כבד )בשיר 'לעולם לא יביע כל' הוא מתאר את תיבת החול 
גִִָרָָהָיı"(. החול הזהוב הטמון בקופסה הוא יציב   וְְ ק  שלו, "הַַּדַּ
יותר ממים, ומסמן את יכולתו של המשורר לבטא בשירה את 

השינויים החלים בחייו. 

של  האינדיווידואליזם  צורה.  ופושטת  לובשת  הים־תיכוניות 
יı", מובילים  הļא מַַרְְּגִּ יŁּ ħַל ׁשֶׁ ם Ęא יַַּבִּ עōָלָ "ּלְּ פנקס והתחושה ׁשֶׁ
	                           .אותו אל הביטוי הנאמן יותר לעצמו, והוא השירה, חרף היותו  מודע למגבלותיה. 

דורית הלר

שחפים

פִִָחָׁשְׁים  ל  מō עֹמֶֶֹס ׁשֶׁ אֲֲנַַחְְנļ ּכְּ
בָּּׁשֶׁהֶֶם ים  ּלִּּמִּ Ęבֶֶן הַַ צַַּמְּׁשֶׁחְְצְְחִִים ּבְּ 

ļנ קִִּבְּׁשֶׁרְְּבֵּ  מַַׁיִִם  ĳַַל הōכ אֶֶת ּתְּ
ה ל קִִרְְָבָ עִִָגָים Łּל ĖŁּ סְְפļרִִים ׁשֶׁ רְְּבִּ

עלווה

ė ּבְּׁשֶׁ ה  ħַלְְָוָ דּּכļַּרֵֵי ָהָ  ļח פְְּּתְּ ń וħְְַד ׁשֶׁ
ė קִִּבְּׁשֶׁרְְּבְּ  י  דַַָיָעְְּתִּ Ęא 

ıֶֶל נֶֶפ פִִָיָים ļפְְתļחִִים ׁשֶׁ  ĖŁּ לŁּ לִִָעָים
עֻֻּמľְּּרִִים הַַ

ים אֲֲדֻֻמōּת דּּכļַּרֵֵי מִִּלִּ אֵֵָצָי  ל חֲֲ ה ׁשֶׁ יִִּבְּפְְָעָ
Łּל ĖŁּ מַַפְְעִִימōת
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בסצנה  דרמטי  מהפך  מתחולל  שלאחריו  שבבית  אלא 
המתכתבת, כאמור, עם סיפור העקדה. המועמד לשחיטה אינו 
ובפנים חסרי דם:  יצחק, אלא האב, שעונה בקול חנוק,  הבן 
ם  וְְאַַבָּּא נִִסְְּתַּ לִִָעָים./  ר ĺּמִִי ħַל הֶֶ נִִּבְּי,/ ļכְְָבָ ט,  ָחָׁשְּׁ  ńַַזֶֶה אֲֲנִִי ה"

יו חִִוְְרִִים".  ָנָָפָ ļ /.ōלōק

בהמשך, שב הדובר ומשמיע את קולו בהתרחשות, שהיא על 
ר Ęא לְְהַַאֲֲמִִין/  צִִָרָיתִִי לִִצְְעֹֹק, מְְפַַרְְּפֵּ הגבול שבין שינה לערות: ״וְְ
שראשיתו  שהאירוע,  י״. מסתבר  וְְנִִתְְעōרַַרְְּתִּ עֵֵָהָינַַיִִם./    ħֵֵַרōוְְק
וסופו מזוויע, התרחש בחלומו של המשורר בלבד,  אידילית 
השיר  הוא,  נהפוך  נחמה.  של  שמץ  אין  ממנו  ביקיצה  אך 
יַַד  ה  יְְָהָָתָ  זְְָאָלַַת־ĺּם  ״וְְ קשה:  למציאות  בהתעוררות  מסתיים 
מִִָיָין״. סיום השיר נותן אפוא את הגושפנקא הסופית לא רק 
החלום  להבנה, שעלילת  גם  אלא  האב,  הרצחו של  לעובדת 
בשיר נשענת על עירוב מקאברי בין זיכרון ילדות תמים, לבין 

מציאות ממשית איומה ונוראה, שכנגדה המשורר זועק. 

בסיום השיר נוצר גם חיבור חזק של זהות והזדהות, בין דמו 
השפוך של האב, לבין היעדר הדם מידו הימנית של הבן; זו 
אותה היד שאחזה בשמאלו של האב ביער. התחושה העולה 
זְְָאָלַַת־ĺּם( של הבן יצחק  מן השיר היא של חוסר אונים עמוק )
הטור  השואה.  אימי  לנוכח  בארץ  הצעיר  הדור  את  המייצג 
החותם את השיר מגלם בתוכו גם ארמז מקראי סוגסטיבי: "אִִם 
ח יְְמִִינִִי" )תהילים, קל"ז, 5( - המבטיח  ּכַּׁשְּׁתִּ  ם,  ַ�לִַׁשָׁ ļיְְר ĖֵֵחŁּ אֶֶׁשְׁ

לשמר את זיכרון השואה: 

ה' )כו"א, עמ' 214( נפתח )בית  השיר בן ארבעת הבתים 'מֹֹׁשֶׁ
ספק־ילד־ שהוא  הדובר,  מהווה  שבה  מוזרה  בסיטואציה  א( 

ספק־מבוגר, חלק מקהלם של בני ישראל במדבר לאחר יציאת 
מצרים. דומה כי העם עומד בפני אחת משעותיו הקשות, אך 
המצב של ערב מלחמה אינו מפחיד את הדובר, שכן בביטחון 

רב הוא פונה ישירות אל מנהיג העם: 

:ōי ל מַַָאָרְְּתִּ ה וְְ י אֶֶל מֹֹׁשֶׁ ּתִּׁשְּׁגַּ  נִִ
 ,Ė חֲֲּמַּנōת ĖŁּ וְְָכָ עֲֲרĖֹֹ אֶֶת הַַ

י  ל ּבִּ ּכֵּּתַּ הļא הִִסְְ
י. מַַָאָׁשֶׁרְְּתִּ  רַַָעĖָ לְְפִִי  וְְ

הוא  אלוהים.  של  בדרגתו  כמעט  עצמו  מעמיד  בשיר  הדובר 
מנחה את משה כיצד להתכונן לקרב הצפוי, ואמנם משה מציית 

יסוד  מצבי  שלושה  מהווים  הילדות  וזיכרון  ההזיה  החלום, 
פסיכו־פואטיים מרכזיים במכלול יצירתו של חתן פרס ישראל 
מהם,  אחד  כל  באמצעות  גלבע.  אמיר   ,1982 לשנת  לשירה 
דמויות,  לתחייה  המשורר  מקים  יחד,  צירופם  באמצעות  או 
אירועים ומקומות שחלפו מן העולם לפני שנים הרבה, ודרכם 

הוא חודר אל עולמות עכשוויים, מופלאים ונוראים כאחד. 

כרוכה,  גלבע  של  בשירתו  אלה  יסוד  מצבי  של  נוכחותם 
לעיתים קרובות, בהעלאה באוב של דמויות מקראיות ידועות, 
כמו גם בשבירת החיץ שבין החוץ לפנים, בין האישי ללאומי, 
ובין עבר מיתולוגי להווה אקטואלי. בנוסף, רבה תרומתם של 
מצבים אלה לשילוב הייחודי, בשירת גלבע, בין נקודת מבטו 
של המשורר המבוגר לזו של הילד. כל אלה יודגמו באמצעות 
ים  חֻֻּלִּ�ּ כְּ� האנתולוגיה:  מתוך  רציפים,  שירים  בארבעה  קריאה 
ים )עם עובד 1963, עמ' 216-213(, שכל אחד מהם נושא  אֲֲַוַדֻֻמִּ�ּ
את שמה של דמות מקראית ידועה. במקורם הופיעו השירים 
יותר של שירים השואבים את השראתם מן  בתוך רצף רחב 
קֶֶּר  בֹּ� בַּ�ּ קֶֶּר  בֹּ� בַּ�ּ ירִִים  ׁ שִׁ� גלבע:  של  הבשל  שיריו  בקובץ  התנ"ך 

)הקיבוץ המאוחד 1953(.

 ,)213 עמ'  )כו"א,  ק'  'יִִצְְָחָ העצמתי  והמחאה  הקינה  שיר 
ושם  יד  מעמיד  עקדת־אב,  של  קשה  תמונה  שבמרכזו 
למשפחתו של המשורר שנרצחה בשואה. מניה וביה, מהווה 
היהודיים  הקורבנות  לכלל  מילולי  זיכרון  אתר  מעין  השיר 

במלחמת העולם השנייה. 

'יצחק' נפתח )בית א( דווקא בתמונה אידילית המתארת, בלשונו 
טיול  לטפל,  עיקר  בין  מבחין  שאינו  ילד  של  מבטו  ומנקודת 
ħַר/  תĖō הַַּיַּ מֶֶׁשıֶׁ ּבְּ ה  תמים של אב ובנו ביער: "לִִפְְנōת קֶֶּבֹּר טִִיְְָלָ
מֹֹ�שְֹּבִּאֹלō." אלא שכבר בבית השני   י וְְעִִם אַַבָּּא/ וִִימִִינִִי  יַַחַַד עִִּמִּ
הילד מתגלית תמונת  עיניו של  מתנפצת האידיליה, כשלנגד 
עֵֵָהָצִִים./ וַַאֲֲנִִי  ין  ה מַַאֲֲכֶֶלֶֶת ּבֵּ הֲֲָלָָבָ ק  ָרָָבָּכְּ  אימים סוריאליסטית: ״
לִִָעָים״. המאכלת שבין  חַַּד עֵֵינַַי מļל ĺּם ħַל הֶֶ Ň אֶֶת ĖŁּל־Łּ רֵֵָיָא
המקראי:  יצחק  עקדת  סיפור  את  כמובן  מהדהדת  העצים 
 "ōנ חֹׁשְׁטֹ אֶֶת־ּבְּ אֲֲּמַּכֶֶלֶֶת לִִ ח אֶֶת־הַַ ּקַּּיִּ דō, וַַ ם אֶֶת־ָיָ ָהָָרָ לַַׁשְּׁיִּח אַַבְְ  "וַַ
)בראשית, כ"ב, 10(. בבית השלישי בשיר קורא הילד המבועת, 
את  לשחזר  נואש  בניסיון  אביו,  לעזרת  לב,  מכמירת  בלשון 
ק/  יִִצְְָחָ אֶֶת  ה  יָלָ וְְהַַּצִּ מַַהֵֵר  אַַבָּּא  'אַַבָּּא  סיפור ההצלה המקראי: 

ת הַַצָּּהֳֳרַַיִִם'. סְְּבִּעֻֻּדַּ  ıא יֶֶחְְסַַר אִִיĘְְו

שלמה הרציג

החלום, ההזיה וזיכרון הילדות - 

על שלושה מצבי יסוד בשירתו של אמיר גלבע
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במהרה,  נחשפת  ליוזמתו  שהמוטיבציה  עקא,  דא  לפקודותיו. 
בבית השני: באמצעות 'תפיסת פיקוד' המשורר מנסה להרשים 

נערות ונשים, שתפסו מקום משמעותי בתחנות חייו השונות:

כְְּבִּבōדִִי! ז  ה ָאָ ָאָָרָ ļמִִי Ęא 
לְְּיַּדļת ה מִִן הַַ ָרָֹ�שָֹ ם  ה ׁשָׁ יְְָהָָתָ

י לִִבְְנōת עִִיר. נְְּכַּּתִּּתִּ   Ļ ָמָׁשְׁ ħַל  ׁשֶׁ
ת־הַַפōּעֲֲלōת. חֵַַ�מִֵּוַּ רַַָהָגְְלַַיִִם  ת־ ם אֲֲרֻֻּכַּ ה ׁשָׁ יְְָהָָתָ

ה. מַַּבְּלְְָטָ ר  ה מֵֵרĸַַּט אֲֲׁשֶׁ ה מֶֶלְְוִִיָנָ יְְָהָָתָ
בִִָלָי. אִִָהָיטַַלְְקִִי־הַַיļגōסְְ בļל  ה מֵֵהַַּגְּ יָנָ ּדִּ

צָּּּפōן. ĸ ה ׁשֶׁ פֵֵּשְָּׁלָ וְְרִִיָּּה מֵֵהַַ

כאשר  במהרה,  פג  הילדותית־נרקיסיסטית  הגאווה  טעם 
מסתבר למשורר, שלמרות נוכחותן של הנשים הרבות, החוזות 
לו,  מיועדת  שבאמת  זו  והיחידה,  שהאחת  הרי  בהתגדלותו, 

והיא מקור כוחו והשראתו, חסרה ו"אֵֵינֶֶנָּּה".

ה י אֶֶל מֹֹׁשֶׁ וְְגֵֵאֶֶה מְְאֹֹד מִִהַַרְְּתִּ
ה כōָנָ רֶֶּדĖֶּ הַַּנְּ לְְהōרōתō הַַ

חְְָהָוַַר לִִי לְְפִִתְְאֹֹם וְְ
מִִׁשְׁי  Ėōת ר ּבְּ י זō אֲֲׁשֶׁ ּכִּ

ה –  ה ļנְְכōָנָ חֲֲרļָתָ
אֵֵינֶֶנָּּה.

הוא  אחת  ובבת  העצמי,  ביטחונו  את  הדובר  מאבד  אז  או 
השלטון  רסן  את  ומחזיר  הצבאיות,  יומרותיו  כל  על  מוותר 

לידיו של משה:

ם. ָעָָהָ ה הַַנְְחֵֵה אֶֶת  ה מֹֹׁשֶׁ מֹֹׁשֶׁ
יֵֵָעָף וְְרōצֶֶה לִִיׁשֹׁן עōד  ĖŁּל־Łּ רְְאֵֵה, אֲֲנִִי

אֲֲנִִי עōדִִי נħַַַר.

הימצאם  עובדת  על  חדש  אור  שופך  השיר  את  החותם  הבית 
יחד של הדובר, משה ונשים שונות בחייו של המשורר. מסתבר 
משאלות  יחד  התמזגו  ובו  בלבד,  בחלום  התרחש  שהאירוע 
לבו וזיכרונותיו של המשורר כילד עם מאווייו הארוטיים של 
המשורר המבוגר. חלומות הגדולה של הילד, שלמד את סיפורי 
הדון־ז'ואניות  הכיבוש  שאיפות  עם  התערבבו  ב'חדר'  המקרא 
באחת  מאמין  טיפוסי  נשים  שככובש  המבוגר,  המשורר  של 

והיחידה, שכביכול נועדה רק לו, ושאחריה הוא תר בחיזוריו.

בתוך החלום מתנהלים הדברים, לכאורה, בפשטות ובבהירות, 
ואין למשורר כל קושי בעירוב שבין הזמנים. אך בסיום השיר, 
לערות,  נים־לא־נים, שבין שינה  בשלבים הלא־מוגדרים של 
מתרחשת רגרסיה לתקופת נערותו הלא־בשלה. אמנם, הדובר 
כרוך  מנהיגותו  על  לוויתור  נימוקו  אך  למשה,  פונה  עדיין 
במודעות חלקית לפחות לעובדת היותו ישן. לשון אחר, בבית 
לבין  החלום  בין  שהוסר  החיץ  מחדש  נבנה  בשיר  האחרון 

הסיטואציה האפית שהולידה אותו. 

זאת ועוד, המילה "נħַַַר" בטור האחרון בשיר שולחת אותנו אל 
תמונות ההקדשה לנבואה של שמואל )שמואל א, פרקים א-ג( 

וירמיהו )ירמיהו, פרק א(, שבכל אחת מהן שזורה כמה וכמה 
פעמים המילה 'נער' כביטוי לעמדתו של מי שחש שהוא רך 
ואין בכוחו לשאת במעמסה שהוטלה עליו. ובאחת,  בשנים, 
ה', וגם בשירים הבאים שילובנו כאן, עיצב אמיר  'מֹֹׁשֶׁ בשיר 
גלבע את מראות השתיה של ילדותו, כמי שגדל והתחנך על 
סיפורי המקרא ב'חדר' ובבתי הספר של רשת החינוך "תרבות" 

בפולין, שבין שתי מלחמות העולם. 

החיבור המפתיע והלא קוהרנטי, לכאורה, בין זמנים, מקומות 
התנ"ך  סיפורי  עם  דיאלוג  מתוך  המתבצע  שונים  ואירועים 

ב' )כו"א, עמ' 215(. ָחָָרָ נחשף גם בשיר בן בית אחד: '

ה. ָבָּתֵּּ  ĸ ר ׁשֶׁ ב אֶֶל הōıַַָפָ ּנֵּּגַּ ה יōסִִי מִִתְְ ט! הִִּנֵּ ט, הַַּבֵּ הַַּבֵּ
תō וĘְְא יִִרְְאֶֶה אֶֶת יōסִִי? ה זֶֶה יִִרְְהֶֶה לְְיַַד תֵֵָבָ ָכָָכָ קֵֵָזָן, אֵֵי מַַה לַַ

ר! קַַּתְּע ōıĸָּפָ קַַּתְּע,  יōסִִי, יōסִִי, 
יו יו נōפְְלִִים לō מִִיָָּּדָ ָפָָלָ יַַעֲֲקֹֹב קְְ

רֶֶָאָץ. וְְחōמōת יְְרִִיחō רōעֲֲמōת אֱֱלֵֵי־
ה זְְּגִָּרָ ת־הַַ ּקַּּדַּ חōבֵֵק אֶֶת  ħַרְְבָּּל ׁשְׁ ּמְּּ ĸ ם מִִיזֶֶׁשָׁ

ב! ָחָָרָ וְְהִִיא הĘֲֲא 
ב! ָחָָרָ

?ıֵֵחōמִִי ל Ļ זְְָאָָנָ ħַל 
דַַָיָי? ן  וְְהֵֵיָכָ

דַַָיָי! י אֶֶת  דַַָיָעְְּתִּ הֲֲרֵֵי 
ה הֵֵן! הִִּנֵּ

ב. ָחָָרָ ה הֵֵן עֲֲלֵֵי  הִִּנֵּ
ב! ָחָָרָ

ıֵֵאתִִי לְְבַַק ָצָָיָ מִִכְְרֶֶה 
רֶֶָאָָוָץ. 

ב! ָחָָרָ לִִׁשֶׁי,  תִִָבָי  חְְָרָ ב,  ָחָָרָ י,  ּלִּׁשֶׁ  Ėָּּה הִִנ וְְהִִּנֵּ
ōל רְְּיַּקōן ּכֻּ ל הַַ טְְׁשִׁפōּ ׁשֶׁ  Ėָפַַָה ה זֶֶה  ָכָָכָ אֵֵי

ב! ָהָָזָ

אמיר גלבע, צילם בוריס כרמי, אוסף מיתר, הספרייה הלאומית.
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אמנם החלום איננו נזכר במפורש בשיר, אך המעברים הלא 
צפויים בתוך הרצף האימאז'יסטי בשיר מהדהדים היטב את 
הדינמיקה האופיינית לחלום ולהזיה. הקריאה הראשונית בשיר 
תתקשה להבין את ההיגיון הסמנטי הקושר את מעשה הקונדס 
מתקופת הילדות לאיזה יעקב, שקלפיו נשמטים מידיו, והלה 
ונופלות.  הרועמות  יריחו  לחומות  ברורה  לא  בדרך  מתקשר 
ומטושטשת,  עמומה  בסיטואציה  הזונה  רחב  מופיעה  לפתע 
כאשר מישהו חובק את גזרתה הדקה, והדובר תוהה מי האיש 
הלוחש על אוזנה. עוד רגע והוא אינו מוצא את ידיו ו"הִִנֵֵה הֵֵן 
ב" וכהרף עין, כבר מתחלפת התמונה, ואנו נמצאים  ָחָָרָ  עֲֲלֵֵי 

בארץ הרחבה על גדות הירקון ביחד עם המשורר הנלהב.

בעיקרו,  תמוני  פנימי,  מונולוג  כמעין  השיר  תפיסת  רק 
האסוציאציות  דרך  על  לזה  זה  מתקשרים  שמרכיביו 
החופשיות, תהפוך את אוסף התמונות הזה ליצירה אחדותית. 
לשון אחר, רק התבוננות בשיר, כניסיון לחקות את הדינמיקה 
זיכרונות ילדות יחד עם  הפרומה של החלום המשלב בתוכו 
תמונות אקראיות־לכאורה מתקופות אחרות, תעניק לשיר את 

הקישוריות הנכספת בין חלקיו.

דרך  על  מעלה,  בילדות  בשופר  התקיעה  תעלול  ודוק, 
לאחר  יריחו  חומות  של  נפילתם  סיפור  את  האסוציאציה, 
מתקשרת  החומות  נפילת   .)20 ו,  )יהושע,  בשופרות  תקיעה 
חבר  אודות  היישוב,  מתקופת  המשורר,  של  אישי  בזיכרון 
גדול  קצת  הסמוך,  "...בחדר  בקלפים:  לשחק  שאהב  לחדר 
את  מזכיר  אני  יעקב.  בנו,  ועם  אשתו  עם  עגלון  גר  משלנו, 
שמו, כי שמו נכנס אחר־כך לאחר שנים לשיר 'רחב'... )אמיר 
גלבע בראיון לעלי מוהר, 'דבר השבוע', 24 בדצמבר, 1971(.

רחב,  הכיבוש,  גיבורת  את  הדעת  על  מעלה  יריחו  העיר 
כאן  מכונה  אירוני  שבאורח  הזויה,  כדמות  בחלום  המופיעה 
המגולמת  המשורר  של  ההתפעמות  תחושת  ה".  זְְּגִָּרָ "דַַקַַת־הַַ
בריבוי סימני השאלה והקריאה מעניקה לשיר ממד נוסף של 
ħַרְְבָּּל"  ּמְּּ ĸ" מישהו  של  המעורפלת  התמונה  ומן  אותנטיות. 
שלוחש  דחק(,  בעבודות  גלבע  של  עבודתו  מתקופת  )אולי 
לחישות אהבה על אוזן רחב, עובר החולם לתחושות מודעות 
למחצה לחלימתו. לרגע הוא מבקש אחר ידיו, אך מיד חוזר 
ידיו מונחות  ומוצא את  יותר,  ושוקע בחלום שנעשה ארוטי 
החושית  החוויה  דרך  ועל  כולו,  נסער  המשורר  רחב.  עלי 
הרחבה,  הארץ  עם  האישה  רחב  בזו  זו  מתמזגות  והחושנית 
ב!"  ָחָָרָ לִִׁשֶׁי,  תִִָבָי  חְְָרָ ב,  ָחָָרָ י,  ּלִּׁשֶׁ  Ė שאותה יצא לבקש: "וְְהִִנֵֵה הִִָנָ
השיר מסתיים בקריאות התפעלות של מי שזכה להגשים את 
אהבתו האישית והלאומית גם יחד. שטפו של הירקון, כסמל 

הארץ האהובה, מצטייר בדמיונו כשטף של זהב!

הרטוריקה החלומית של השיר מתחזקת גם מתוקף העובדה 
שהוא כתוב במשפטים אליפטיים המצביעים על כך שהדובר 
איננו מודע, כביכול, לפעולת ההבעה, והוא 'מסתפק' בדיווח 
תודעה(.  זרם  )מעין  ורגשותיו  רשמיו  על  ישיר  אסוציאטיבי 
שיקוף  של  עין  מראית  יוצר  כנתינתו  ב'  ָחָָרָ ' השיר  ובאחת, 
האפית,  הסיטואציה  ממנו  נעדרת  כן  ועל  חלום,  של  ישיר 
המסירה  סיטואציית  בין  החפיפה  החלום.  נחלם  שבמסגרתה 

היא  בשיר,  הנבנה  הסוראליסטי  העולם  לבין  המשורר,  מידי 
מוחלטת.

הישירה  החווייתית־הזייתית  הכתיבה  אל  גלבע  של  נטייתו 
מקומות  זמנים,  של  המסגרות  ושוברת  הצורות  פורצת 
שם  בעל  נוסף  בשיר  גם  ביטויה  את  מוצאת  והתרחשויות, 

אļל" )כו"א, עמ' 216(. מקראי: "ׁשָׁ

אļל! אļל! ׁשָׁ ׁשָׁ
ה יְְָהָָתָ ה זֹאֹת  אֵֵינńֶֶּי יōדħֵֵַ אִִם בļּׁשָׁ
נֵֵּפְּי רֹֹאı נְְטļל גļף –  חַַּד מִִ Ň אִִם

ן ָאָׁשְׁ ית־ נֵֵּפְּי חōמַַת ּבֵּ בְְָעָּבְּרִִי ħַל    Ėַַא
י. הֲֲסִִבōּתִִי אֶֶת רֹֹאׁשִׁ

צִִּׁשֶׁוִִּיָתָ יı לėְְ הַַחֶֶרֶֶב לְְפִִי  אֵֵָמָּבְּן נħַַַרėְְ לְְהַַּגִּ  ז,  ָאָ
ר ּבֵּּדִּ ם, נְְטļל הַַ י אִִּלֵּ מַַָעָדְְּתִּ

ב. ב מִִּלֵּ מִִָדָי ָזָ וְְ
ōמōמְְּבִּק ה אֲֲנִִי  אֱֱּבֶּמֶֶת אֵֵינńֶֶּי יōדħֵֵַ לֵֵאמֹֹר ָמָ אֲֲנִִי 

יִִָהָיתִִי.  ėְְרħַַַאִִם נ
.Ėֶּלֶֶּמ וְְאŌַַּה הַַ

.ėָתְְָו מִִּבְּצְְ  Ėֶּלֶֶּמ בōד הַַ וְְאŌַַּה ּכְּ
.ōמōמְְּבִּק נִִי  ה �אֲַַ אֱֱּבֶּמֶֶת אֵֵינńֶֶּי יōדħֵֵַ לֵֵאמֹֹר ָמָ וַַאֲֲנִִי 

אļל בōּא! אļל ׁשָׁ ׁשָׁ
בִִׁשְׁים. ōאֵֵָרָֹ�שְֹל י  נֵֵּבְּי־יִִ ן  ָאָׁשְׁ בֵֵּבְּית 

בראיון שקיים חיים גורי עם אמיר גלבע בחורף 1982 )"חותם", 
אהבתו  על  האחרון  זה  הצהיר   )01.01.1982 המשמר',  'על 
משפחתו  שם  את  אפילו  מילדותו.  כבר  המלך  לשאול  הרבה 
החדש )שם הלידה של אמיר גלבע היה ברל פלדמן(, כך אמר, 
הוא שאל מסצנת נפילתו של המלך שאול בגלבוע בקרב עם 
הפלישתים )שמואל א' פרק ל"א(. את קרבתו האינטימית של 
אורכו,  אļל' לכל  'ׁשָׁ ניתן לחוש בשיר  המשורר לשאול המלך 
אך הוא בולט במיוחד בפנייה הישירה אליו בגוף שני. השיר 
אļל!" - שלאחריה  אļל! ׁשָׁ נפתח בקריאה כפולה של הדובר: "ׁשָׁ
מגיע וידוי רגשי המשלב בין חוויית פחד לבושה, שחש המשורר 
כבר  גļּף".  נְְטļל   ıֹרֹא נֵֵּפְּי  "מִִ בית שאן:  חומת  פני  על  בעברו 
בגרסה  היפוך  המשורר  מחולל  מסתבר,  הראשון,  בבית 
הפלישתים  שתקעו  שאול  המלך  של  גופתו  בעניין  המקובלת 
 .)10 )שם,  מעליו  ראשו  את  שכרתו  לאחר  שאן,  בית  בחומת 
ייתכן שגלבע נשען כאן על גרסת דברי הימים א', פרק י, לפיה 
תקעו הפלישתים את גולגולת שאול בבית דגון, שעשויה להיות, 
על פי סברה מקובלת, בית ג'אן הגלילית, ששמה מהדהד את 

השם בית שאן.

כמו בשירים הקודמים, גם בשיר זה מטשטש המשורר את פערי 
הזמן והמקום בינו לבין האירוע המקראי, תוך שהוא חושף את 
הטבולה  שאול  המלך  של  מותו  סצנת  עם  המלאה  הזדהותו 
ב" )בית ב(. הוא גם מעמיד עצמו בתוך  ב מִִּלֵּ מִִָדָי ָזָ בדם לבו: "וְְ
הדילמה המדומיינת בפניה ניצב נערו של שאול לנוכח בקשת 
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 /ōמōמְְּבִּק ה אֲֲנִִי  אֱֱּבֶּמֶֶת אֵֵינńֶֶּי יōדħֵֵַ לֵֵאמֹרֹ ָמָ המלך להמיתו: "אֲֲנִִי 
יִִָהָיתִִי" )שם( הלשון האליפטית של הדובר המשמיטה   ėְְרħַַַאִִם נ
המבוכה  תחושת  את  מחזקת  השאלה  מן  "עושה"  התיבה  את 
לתוך  כולו,  כל  נכנס,  שממש  המשורר  של  האונים  וחוסר 
האירוע הקשה. תוקפה הרגשי של הדילמה ותחושת ההזדהות 
של המשורר מתחזקות גם מתוקף החזרה על חלק מהדברים גם 

בבית הרביעי בשיר, שהוא בן טור אחד בלבד. 
בין  משלב  שהוא  תוך  ביטחונו  את  לדובר  משיב  השיר  סיום 
רעיון  לבין  המלך,  של  פמיליארית  הזמנה  של  האישי  הממד 
ן  ָאָׁשְׁ בֵֵּבְּית  אļל בōּא!/  אļל ׁשָׁ התחייה הלאומית העכשווית: "ׁשָׁ

בִִׁשְׁים." ōאֵֵָרָֹ�שְֹל י  נֵֵּבְּי־יִִ

החשופה  החושית־חווייתית  שהכתיבה  ולומר,  לסכם  ניתן 
בין  הפרד,  ללא  המערבת,  גלבע  אמיר  של  וה'פרועה', 
הפואטיקה  מן  חלק  מהווה  אקטואלי,  להווה  מקראי  עבר 
המודרניסטית המאפיינת את כתיבתו הבשלה של המשורר. זו 
נשענת במידה רבה על חוסר הקוהרנטיות האופייני לכל אחד 
משלושת מצבי היסוד בשירתו: החלום, ההזיה וזיכרון הילדות. 
שונה  מרחב  לבטא  המשורר  עשוי  משיריו  אחד  שבכל  אלא 
יקירים שנרצחו  על  אונים  אישיות: מקינה חסרת  חוויות  של 
בשואה, דרך ליריקה רוויית לבטים אישיים וספוגת ארוטיקה 
עם  הזדהות  של  נרגשים־אקסטאטיים  לגילויים  ועד  	          .חושנית,   התקומה הלאומית בארץ.	

מראה בחלון

ב אֶֶת מְְנִִיפַַת הַַדֶֶּקֶֶל  ָהָָזָּבְּ  הַַשֶֶּׁמıֶֶ צōבħַַַת 
רֵֵָגıָ אֶֶת הַַקōּלōת הַַשōּׁדְְדִִים  מִִָתָּיד עōזֵֵר לְְ זֶֶה Ęא 

הַַמַַּשְְׁחִִירִִים אֶֶת פְְּנֵֵי הַַחַַיִִּים 
מַַָשָּׁיִִם  הַַבִִּיטִִי לַַ
אַַתְְּ הֲֲרֵֵי יōדħַַַת 
הֵֵָבָּם   ı לְְהִִשְְׁתַַּּמֵּ

ה  כְְּמַַקְְפֵֵָּצָ
אֶֶל

קļĿִִם 
מִִסļּג אַַחֵֵר

ר יōדħַַַת  אַַתְְּ כְְָּבָ
לְְהִִתְְבōּנֵֵן מִִבħַַַּד לħְְַדְְשַַׁת הַַיְְּקļם 

מַַָוָר  Ė צַַר  ָרָָחָ וĘְְא דֶֶּרֶֶך 
שֶֶׁבōּדֵֵק בְְּלִִי הֶֶרֶֶף

ה  לְְאֵֵיזō מַַדְְרֵֵָגָ
הִִגַַּעְְתְְּ בְְּסֻֻלַַּם

הַַסִִּפļּקִִים 
אִִם תְְּאַַמְְצִִי אֶֶת ħַדְְשַַׁת הַַקōּסְְמōס 

מִִָסָים  כְְּקַַלֶֶיְְדōסְְקōפּ קְְ
מְְנִִיפַַת הַַדֶֶּקֶֶל 

Ęא תִִּקְְמֹלֹ 
יְְרֻֻקַַּת ħַד 

תִִּהְְיֶֶה 
ל ָשָָׁמָ כְְּ

לאה זהבי

חושך בצהרי יום

ה לַַמְְרōת שֶֶׁהַַשֶֶּׁמıֶֶ אōתְְָתָ
ר מִִזְְּמַַן מִִבħַַַּד  כְְָּבָ

כִִָרָים לַַחֲֲ
אַַָבָּפְְלļלִִית  אֲֲנִִי מִִתְְחַַפֶֶּרֶֶת 

דִִָסָּין מִִתַַּחַַת לַַ
ōıקħַַַת 

ה  בְְּאֵֵין סōף כִִּסļּפַַי לְְאַַהֲֲָבָ
ōıן  ל ָלָ ה - מִִלַַּת הַַמִִּלִִּים מִִתְְגַַּלְְגֶֶּלֶֶת ħַל ָכָּ אַַהֲֲָבָ

ה מְְבִִינִִים  כְְּשֶֶׁלֹּא מְְנַַסִִּים לַַהֲֲבִִיָנָ
אō נִִדְְמֶֶה שֶֶׁ 

בִִָהָין  מōת לĘְְא סōף אֵֵיĖ לְְ ļבַַחļץ מִִלְְָחָ
ם הōרְְגִִים זֶֶה אֶֶת זֶֶה ָדָָאָ שֶֶׁבְְּנֵֵי 

בִִּמְְקōם לִִחְְיōת ħַד כְְּלōת 
אֶֶת הַַכִִּסļּפִִים 
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עדיין, אך גם עם מורשת סבו, עם מקל עתיק. מי עוד עקב 
אחרי זרימת הדם היהודי עד בבל, ושמר על כל כך הרבה חום 

ושמחה? אצלו, אפילו היום מת, נשאר צל בהיר".

רדיפת  נגד  מחאה  כתב  על  הופשטיין  חתם   ,1924 בשנת 
הושעה  כך  בעקבות  המועצות.  בברית  העברית  השפה 
מעריכת ה'שטרום', שנסגר זמן קצר לאחר מכן. באותה שנה 
נסע עם אשתו השנייה פייגה לברלין, שם התחבר עם חיים 
נחמן ביאליק. באפריל 1925 הגיע הופשטיין לארץ ישראל, 
כתב שירים בעברית ופרסם אותם בעיתונים ה'ארץ' ו'דבר'. 
ישראל קיבלה אותו בחום והוא היה תחת חסותו של המשורר 
ישראל  בארץ  בחייו  נזכר  הופשטיין  גרינברג.  צבי  אורי 
בהתלהבות. בשנת 1940, בשיחה עם החוקר הספרותי אליעזר 
שנה  במשך  ישראל  בארץ  "הייתי  אמר:  הוא  פודריאדצ'יק 
אחת בלבד, מפסח 1925 עד פסח 1926, אבל תמיד אזכור את 
טעם השנה ההיא. רוחנית, מעולם לא עזבתי את הארץ. חלק 
מהשירים שלי מעידים על כך. אתה יכול למצוא בהם חוטים 
שנמתחים ישירות משם." שנה לאחר מכן, עקב דאגה לגורלם 
של שני בניו הצעירים, שאמם, אשתו הראשונה של המשורר, 
מתה, שב הופשטיין לקייב. פייגה הצטרפה אליו מאוחר יותר, 
עם הבת שנולדה בישראל בשנת 1929. המשורר נתן לילדיו 
שמות עבריים, הבנים נקראו הלל ושמאי על שם המחוקקים 

היהודים המפורסמים, ושם בתו היה לוויה. 

האיגוד  של  היהודי  לסניף  הופשטיין  נבחר   1927 בשנת 
הפך   1928 ובשנת  הפרולטריון,  סופרי  של  האוקראיני 
1929, הואשם  לחבר במערכת העיתון 'פרוליט'. בסוף שנת 
למסע  התנגדותו  בשל  זעיר־בורגניות"  ב"דעות  הופשטיין 
רדיפות נגד לב קויטקו, משורר יהודי סובייטי שכתב ביידיש 
ופוטר מאיגוד הסופרים. מאוחר יותר, שב הופשטיין למעמדו 
השנייה  העולם  במהלך מלחמת  היהודית;  הספרות  בהנהגת 
היה חבר בוועד היהודי האנטי־פשיסטי ופעיל בסניף היהודי 

של איגוד הסופרים הסובייטים. 

אבי, שעבד כראש מחלקת הספרות במגזין האוקראיני המרכזי 
'ויטצ'יזנה', נפגש עימו לעיתים קרובות ברחוב שבו התגוררו 
שניהם לאחר חזרתם לקייב בתום הכיבוש הנאצי. הופשטיין 
נהג לטייל ברחוב הזה, הלך מביתו לתיאטרון האופרה ולבלט, 
ואף הגיע למקום מגוריו של אבי. אבי סיפר לי שהופשטיין 
קיבל בהתלהבות את הקמת מדינת ישראל, ותיאר כיצד הראה 
לו המשורר כתב יד של שירו החדש, שבו הדמויות הראשיות 

היהודי,  הסובייטי  הסופר  של  ספרו  הדם,  את  מאשימים 
תולדות  על  מחקר  ספר  הוא  בורשצ'גובסקי,  אלכסנדר 
סובייטי  חברתי  ארגון  האנטי־פשיסטי,  היהודי  הוועד 
בריגול  המדינה,  נגד  חתרני  ב"פשע  הורשעו  מחבריו  ש־13 
בקרב  בורגנית  לאומנות  של  היקף  רחבת  תעמולה  ובהפצת 
האוכלוסייה היהודית של ברית המועצות". הם הוצאו להורג 
האנטישמיות  בשם  בוצעה  הפעולה   .1952 באוגוסט  ב־12 
הממלכתית בברית המועצות ואחד המורשעים היה המשורר 
היהודי דוד הופשטיין. בורשצ'גובסקי, מחבר הספר, היה חבר 
קרוב של אבי. אבי היה אז פרופסור לספרות באוניברסיטת 
באוקראינה  המרכזי  לספרות  העת  כתב  את  וערך  קייב 
1949 הואשמו הוא  הסובייטית, ויטצ'יזנה )'מולדת'(. בשנת 
ואבי בהיותם "קוסמופוליטים חסרי שורשים"; דובר בקמפיין 
שבו גונו אינטלקטואלים ממוצא יהודי - "הלא־פטריוטיים." 
אנטישמיות ממלכתית.  ידיה של  היה מעשה  זה  גם קמפיין 

בורשצ'גובסקי ואבי ניצלו, הופשטיין נורה למוות. 

דוד הופשטיין נולד בשנת 1889 בעיירה קורוסטישב שבמחוז 
שירותו  בזמן  פרטיים.  מורים  ואצל  בחדר  למד  הוא  קייב. 
הבחינות  את  בהצלחה  עבר   ,)1912-1913( הרוסי  בצבא 
לגימנסיה כתלמיד חוץ, אך בשל הנומרוס קלאוסוס )מספר 
למוסד  להתקבל  שיכולים  היהודים  מספר  כלומר  מוגבל, 
להשכלה גבוהה(, הוא לא התקבל לאוניברסיטה ולמד במכון 

למסחר בקייב. 

הופשטיין כתב שירים בעברית מגיל תשע, ומאוחר יותר כתב 
שירים גם ברוסית ובאוקראינית. בשנת 1909 התחיל לכתוב 
ביידיש. שיריו ומאמריו הראשונים פורסמו ב־1917 ביידיש 
בעיתון היהודי בקייב. את המהפכה הבולשביקית קיבל דוד 
הופשטיין כהגשמת אידיאל הצדק המקראי, וכמהלך שיציל 
את היהודים מדיכוי. בשנת 1920 עבר למוסקבה והיה לאחד 
מעורכי הירחון הספרותי היידי 'שטרום' )זרם(. בשנת 1923 
לאחד  היה  שבזכותו  יצירותיו,  של  הראשון  האוסף  פורסם 
שלמה  היהודי  המשורר  הבולטים.  הסובייטים  המשוררים 
רויטמן כתב עליו: "הופשטיין הוא המשורר ההרמוני ביותר 
מבין המשוררים הגדולים שלנו. הוא תופעה מפתיעה, אפילו 
העשרים.  במאה  המשוררים  דור  בני  של  הגדולה  בפליאדה 
בעיצומם של מלחמות, מהפכות, הפיכות, פרעות ומשברים, 
היהודית  בתרבות  בגד  לא  לעולם  וגאה,  שלם  נשאר  הוא 
בו  צעדו  שלא  אישי,  רחב,  חדש,  בצעד  ילך  הוא  העתיקה. 

אלכס גורדון 
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גולדה  המועצות,  בברית  ישראל  של  דאז  והשגרירה  סטלין  היו 
מהקמת  נלהב  מאוד  היה  "דוד  נזכרה:  המשורר  של  אשתו  מאיר. 
מדינת ישראל. בעת שהותו באתר הנופש בקיסלובודסק, הוא מיד 
שלח מברק לנשיא האקדמיה האוקראינית למדעים עם הצעה לפתוח 
יכול היה להישאר בקיסלובודסק,  סמינר ללימוד עברית. הוא לא 
הפסיק את הטיפול שלו וחזר הביתה." בספר מאשימים את הדם, 
נכתב על שירתו של הופשטיין: "]זו[ היתה שירה ברמה גבוהה של 
מחשבה ורגש. הוא ראה את העולם, טייל ברחבי אירופה, לא רדף 
האופנתיים,  הספרותיים  החידושים  את  בלע  ולא  האופנות  אחרי 
אלא ]היה שקוע[ במאות הכרכים שמרכיבים את אוצר המין האנושי, 
החל מהתנ"ך ]...[ הוא לא מצא בהם ציטוטים, אלא ידע וחוכמה. לא 
היה בקייב ידען של העתיקות היהודיות ושל עושר השפה העברית 

שישווה לו."

הראשונות  בשנים  עבודתו  אך  לירי,  משורר  היה  הופשטיין 
שלאחר מהפכת אוקטובר ב־1917, כללה יצירות קודרות שעניינן 
הפוגרומים ביהודים במהלך מלחמת האזרחים ברוסיה. ׳טריסיטיה׳ 
ביותר של הופשטין, שבה  )צער( היא אחת מיצירותיו המרשימות 
המשורר חשף לעומק את נושא האובדן הטרגי של קורבנות הפרעות 
החפים מפשע. הוא לא דמיין שהוא עצמו יהפוך לקורבן של פוגרום 

אנטי־יהודי מטעם המדינה שאת המשטר שלה כל כך אהב. 

ב־1958  פורסמה  רילסקי,  מקסים  האוקראיני  למשורר  הודות 
במבוא  ברוסית.  הופשטיין  שירי  של  הראשונה  הגרסה  במוסקבה 
מי  כל  ידי  על  אהוב  היה  ]הופשטיין[  "הוא  רילסקי:  כתב  לספר 
ורחב  בהיר  ורגשי,  אצילי  נפש,  טהור  היה[  ]הוא  אדם,  שמעריך 
על  האופי,  של  נלאית  הבלתי  חיותו  על  אהוב  היה  הוא  חשיבה. 
אהב  הוא   ]...[ המוחלטת  הכנות  ועל  הדיבור  של  הקלה  הפשטות 
אנשים, אבל שנא צביעות, חוסר יושר וגסות רוח." כל מה ששנא 
הסובייטית,  הענישה  מערכת  משרתי  אצל  מצא  הוא  שהביאה עליו את קיצו.	  	                               .הופשטיין, 

מתוך: אינטלקטואלים יהודים, יוצרים והורסים, בפני השאלה היהודית
שיראה אור בהוצאת כרמל.

אלכס גורדון 
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דוד הופשטיין

מיידיש: ק"א ברתיני

כחוד החרב

חֹּכְּדֹ הַַחֶֶרֶֶב
Ļ ָתָָאָ זōרֶֶקֶֶת קְְרִִי
מֶֶּת, łִִה א ָמָָדָ אֲֲ
וħְְַנְְנֵֵי עōפֶֶרֶֶת

ן. אōר זַַרְְָחָ ה ּבְּ רְְָגָָדָ הִִיא מְְ
צōת, ם חַַם ōıטֵֵף ħַל אֲֲָרָ ׁשֶּׁגֶּ

,ıָאֵֵָו יĹּ Ėפְְרִִית  מַַּתִּ
ם לōא עōָלָ ļמַַרְְזְְבִִים מִִּמְּ
רōנōת יōרְְקִִים מִִתĖōּ ּגְּ
ה עִִם יַַיִִן וְְעִִם ĺּם; ָרָָמָ

נִִָבָים וְְגִִזְְרֵֵי־עֵֵץ וַַאֲֲ
ף… צֶֶּקֶּּף הַַמְְטָֹרָ  ĸ ר מְְרַַחֲֲפִִים ָבָּכְּ

יōעֵֵץ ה Ōּħַה לִִי ּכְּ ļָמָ
מַַּזְּן, ל הַַ רֶֶָהָמֶֶז ׁשֶׁ

ל ָלָָחָ ל הֶֶ הִִּמְּירļת ׁשֶׁ הַַ
קָּּּרōת הַַשōּׁמְְמōת?… ĸ בִִָכָים ōּוִִירִִי הַַכ

צōת, ם חַַי ōıטֵֵף ħַל אֲֲָרָ ׁשֶּׁגֶּ
מōת! עōָלָ ħַל עōלְְמōתַַי, ħַל Łּל ָהָ

)פרויקט בן יהודה(

דוד הופשטיין
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יורם בק

שלוש סונטות מן העיזבון

בין השמשות הארגמן הוא מלך

,Ėֶֶא מֶֶלļן ה ָמָָגָּ אַַָהָרְְ ōıת  בֵֵּין הַַשְְָּׁמָ
חֹׁשָֹּׁר פָֹֹאָָהָר וְְהַַ  רֵֵָגıָ אֶֶת  הļא מְְ
ה הļא בֵֵּית הַַכֶֶּלֶֶא ה קַַָלָּ ָעָָשָׁ ļלְְ

חōר, אַַׁשְׁרְְנļ מֵֵָאָ ל זִִכְְרōנōתֵֵינļ שֶֶׁהִִ שֶֶׁל ָכָּ

רōדֶֶה בַַּעֲֲרִִיצļת, נōגֵֵשׂ בַַּפֶֶּלֶֶא,
ה ה ļרְְצļָצָ נōגֵֵס בְְּנֶֶפıֶֶ עֲֲיֵֵָפָ

לĘְְא רַַחֵֵם, אֵֵינō מōתִִיר אַַף חֵֵלֶֶק
ה. עֲֲָהָרִִיָצָ  ōת לִִׁשְׁיָטָ אֲֲשֶֶׁר אֵֵינō בִִּ

לֵֵָמָּא ל מִִתĖōּ הַַחֶֶנֶֶק הַַ אֲֲָבָ
קļם הַַיֹּפִִֹי בְְּאַַקְְרַַאי, כōל ָלָ ָיָ

לֵֵָפָּא נļ יִִ ז Ęא מֵֵאִִָתָּ וְְָאָ

ה כְְּדַַאי ָיָָהָ ה:  לōמַַר בִִּלְְחִִיָשָׁ
עִִָגָים, רְְָבָּ הōר  לַַחֲֲוōת אֶֶת הַַָטָּ

קōם שֶֶׁבōּ כְְּלļאִִים. וĘְְא אֶֶת הַַָמָּ

ראיתי פעם אחר פעם

רִִָהָים אִִָרָיתִִי פħַַַּם אַַחַַר פħַַַּם שֶֶׁמıֶֶ בֶֶּ
ה, מַַרְְאֶֶה לōהֵֵט בְְּהַַעֲֲרִִיָבָ

שֶֶׁבְְּכֹֹחō אōתִִי הִִפְְּנֵֵט
וַַאֲֲנִִי – מֻֻכֶֶּה בְְּסַַנְְוֵֵרִִים.

דָֹאָֹם ה, וְְגַַם הַַלֵֵּב  הַַשֶֶּׁמıֶֶ אֲֲדָֻֻמָּ
ה רōחֶֶשֶֶׁת, ļמִִתְְחōלֶֶלֶֶת בōּ תļıְְָּקָ

רִִָהָגıļּ חֲֲסַַר הַַפֵֵּשֶֶׁר הļא מִִטַַּלְְטֵֵל בֵֵּין 
ה שֶֶׁהִִיא רַַבַַּת חִִידōת. וְְהַַבִִּיָנָ

ה לַַקֶֶּצֶֶב ָנָָמָ ה קַַשְְׁתִִּית נֶֶאֱֱ תְְּנļָעָ
בִִָכָים אֲֲשֶֶׁר בְְּעֶֶצֶֶב ōּל הַַכ שֶֶׁל ָכָּ

ם. עִִָנָים בְְּמַַסְְלļָלָ

מōנִִי ל אִִיı ָכָּ אֵֵין לִִי מִִלִִּים, וְְָכָ
עָֹֹהָנִִי ı אֶֶת  מļל הַַמַַּרְְאֶֶה הַַזֶֶּה ָחָ

ם. עōָלָ שֶֶׁלōּ מļל ָהָ
הזמן והשירה

ה? מִִי יְְנַַצַַּח בַַּסōּף, הַַזְְּמַַן אō הַַשִִּׁיָרָ
כōל לִִשְְׁחֹֹק הַַכֹֹּל כְְּמō מַַיִִם אֶֶת הַַסֶֶּלַַע, הַַזְְּמַַן ָיָ

Ļ ה פōּעֶֶלֶֶת בְְּתōָרָ ה אַַחַַר טִִָפָּ טִִָפָּ
ה בַַּסōּף נִִרְְאֵֵית כְְּפֶֶלֶֶא, ָאָָצָ ōּוְְהַַת

ה אַַחֶֶרֶֶת. הִִיא נִִצֶֶּבֶֶת אĖַַ הַַשִִּׁיָרָ
ה Ļ, אōלִִימְְפִִּית, מְְאִִיָרָ בְְּחļĿִִָכָ

ל הַַשִִּׁנļּיִִים אֲֲשֶֶׁר בַַּטֶֶּבַַע, אֶֶת ָכָּ
ה, ָרָָעָ עōנōת וְְאֶֶת הַַסְְּ אֶֶת ָהָ

ħַļב Ė הִִיא מִִתְְקַַיֶֶּמֶֶת בְְּמַַסְְלļל ָקָ וְְָכָ
לִִָדָּים, לְְאַַרְְמōנōת, מħֵֵַל לְְמִִגְְ

לĘְְא שִִׁנļּי, לĘְְא הַַתַַּחֲֲנōת

ה הִִיא בְְּנַַחַַת ָכָָכָ שֶֶׁיıֵֵּ לַַזְְּמַַן. וְְ
ז ōıלַַחַַת Ļ, וְְָאָ יōדħַַַת אֶֶת כָֹֹּחָ

.ħַļב Ļ ָטָ Ļ לַַנֵֵּצַַח אֲֲשֶֶׁר ָבָּ ָתָָצָ אֶֶת קְְרִִי
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זמיר בן־דוד

למנצח 

ל ָלָּכְּ  Ėֶֶדֶֶּבְּר
הļא רōכֵֵב

י ּלֵּּגַּ ħַל 
ōֶׁלּׁש ה  ָזָָטָ אֶֶָהָקְְסְְ

ļּאִִּכְּל
קōם. מִִשļּׁם ָמָ

ל ּתֵּּ Ňְְמִִת
ל ׁשֶּׁכְּ תְְּלļיōת  Ňְְהִִת

ה. ĸּת יַַעֲֲָנָ
ל ׁשֶּׁכֶּ זֶֶה 

סֶֶּכֶּל?  ōא
דַַָלħַָת. אֵֵין 

מְְּבִּפŁֻֻּח  ħֵֵַדōא יĘ אļה
מļת אֵֵיזō ּדְּ

- ōצְְמħְְַל Ėֹֹיַַעֲֲר
Ėיַַעֲֲרִִי ĖŁּ אַַׁשֶׁחַַר
אō יַַעֲֲלֶֶה אֶֶת חַַיָּּיו

ים? ħַל מַַעֲֲרĖō הַַחַַּיִּ
חַַיָּּיו מִִתְְרōקְְנִִים

לֵֵּכְּי־מַַבָּּט. מִִ
ב רָֹלָבֹ חōׁשֵׁ

.ōתļם לְְמַַה ׁשֵָׁאָ הļא  ׁשֶׁ
תַַָנָיִִם י ּבֵּ

זֶֶּבֶּת: זְְּ ĸְְמִִת ōתļחֵֵר
Ōּמִִיד עōלֶֶה

ים ּיִּׁשִׁ ħַל מִִזְְבָּּחōת אִִי
חַַּ. ňַַמְְנļ

סיור כתובות 

ר ָבָּכְּ אֲֲנִִי 
Ėֹֹל לַַעֲֲרōכ Ęא ָיָ

Ėֵֵאֶֶצְְל
תōבōת. סļĿִִר ּכְּ
ר ָבָּכְּ רַַָהָגְְלַַיִִם 

.Ėִִת אֵֵלַַיōבִִילōא מĘ
ק יִִּת הֻֻעְְּתַּ ĸַַה

קōם לְְָמָ
ĖŁּ לŁּ קōח ָרָ

. וְְגַַם אַַּתְּ
ז מֵֵָאָ
אֲֲנִִי

ר מְְסַַּיֵּ
Ėַַא

תֹֹּכְּבֶֶת הַַ
אֵֵינֶֶנָּּה עōד.

תלוי שחר 

חַַׁשַׁר ה Ōּלļי  ָיָָהָ י  מħֵֵַל רֹֹאׁשִׁ
ה עֲֲמֻֻקָּּה. תִִׁשְׁיָקָ דֵֵּכְּי  תōּך 

אִִָרָיתִִי תְְּפִּאōם 
דַַָלħַָת י  אō נōכַַחְְּתִּ

אֲֲׁשֶׁנִִי רַַק
ים, יסְְט לַַחַַּיִּ טְְרֵֵמְְּפִּ

תōּהֶֶה Ōּמִִיד
ר לֵֵָלָּכְּי מļָסָ  ħַל 

חַַׁשַּׁר Ōּלļי וְְעōמֵֵד וְְהַַ
וְְאַַף ħַŇּם

יו Ęא אōמְְרִִים לִִי מַַבָָּּטָ
ļıם סōד.

עōד מħְְַט -
לּּגļַּת. הִִתְְ
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לארי וייסמן

מלון מורשת
"...ואת שאר אחיו הוא אסר באזיקים. אף את אמו שם באזיקים...

אכזריותו הגיעה עד כדי כך שהניח לה למות ברעב..."
– קדמוניות היהודים, יוסף בן מתתיהו

 

אִִָנָית. ōמ הבָּּ נļי ħַלחֻֻ רְְבָּּהחַַ ׁשְׁ קְְּיָֻּרָ מְְלōןהַַ 
קļרִִים. אֶֶָהָ בֶֶןהַַ ּזְּ רָֹהħַָֹ עōד נōדֵֵףמִִ ŉּירōת

 

ד. זֶֶּבְּ ה,וְְ קōבְְעִִיםמַַ עֲֲָמָ אōרְְחִִיםמְְ צִִיצִִיםזֶֶ ה ָהָ
ה. גִִּבְּ יָדָ ירֵֵי מַַּכְּ כְְׁשִׁ כּּסļַּ"םמְְ נַַצְְנֵֵץ הַַ

 

מִִּתְּידִִי רִִָצָיםחִִ ĖļĿהַַ בļּזהַַ  לְְּמֶּ לַַ
רֶֶָאָ ץמֻֻ ĺּחִִים. לאֲֲ דōנֵֵי ׁשֶׁ

 

בļיִִים   םנֵֵ רōתּכְּ  פִִּתְּ לōּת ļבֹׂשֶׂ קִִרְְעֵֵי
ר. מֻֻּמְּחְְָזָ לִִּבְּיםבָּּ אֲֲוִִירהַַ  מִִתħְְַרְְ

 

מִִׂשְׂיכōת ļ תōĿִִרŁּ ,תōּתעֲֲ מֻֻקōּמִִּבְּט
אֵֵּכְּב. מִִָהָיסאֶֶ תהַַ  מōסַַ םלְְ  מִִזĺְְּרְְזōתּכְּ 

 

רōזְְדōּרִִים ּפְּּ ĸ בōı לĖōָוָ  טōתָהָ  הׁשָׁ  חִִּתְּנōּתהַַ גְְבִִיָרָ
לōם..." סַַּכְּנְְדֶֶר,אַַ בְְׁשָׁ רִִָאָיסְְטōבōּלļס,אַַ נְְטִִיגōנļס,אַַ לֶֶ "

 

ה, חֲֲּלōמִִי,אֲֲ נļס־הִִיסְְטōרְְָיָ ĸ
ר. ם Ęאהֻֻ זְְּכַּ מōמֵֵ עōָלָ ׁשְּׁׁשֶׁ  י, ןהַַ חֲֲמִִיׁשִׁ אֲֲנִִיהַַ ּבֵּ

לעולם לא עוד

סֶֶּמֶּר. הִִזĺְְּרַַזְְנļ מħְְַט עִִם הַַ
בּׁשōְׁן צַַָעָרְְנļ לַַעֲֲשōׂת אֶֶת חֶֶ זִִּפְּיזִִים, Ęא   ļיִִָהָינ ן,  ּכֵּ

ת ׁשֶּׁקֶּּ  ĸִּתְְּמ הִִּזְּּירļת הַַ  ĸ ļא הֶֶעֱֱרַַכְְנĘ ,נִִיםļִּכּּס כּּסļִּיִִים וְְהַַ הַַ
אֱֱׁשĘֶׁהִִים ה,  ּזֶּּ ĸְְּת ń ה ׁשֶׁ בִִּסְּיָרָ רļת הַַ אֶֶָהָפְְׁשָׁ אֶֶת 

ין הַַחֻֻרְְבōת עֲֲּנַּׁשֶׁלֶֶה מִִּבֵּ   ,ļנ ļıב Ęא יִִתְְיňַַּב לְְצִִּדֵּ
יִִּתַּׁשְׁם,   ōה א יו גļָּפָ ָדָָיָּבְּ  ד אōחֵֵז  Łּל אֶֶָחָ ׁשֶּׁכְּ
"א זָּּׁשֶָׁקָ חōת,  צְְּבִָּרָ  ļמ ּתְּּתַּ י הַַחֵֵרļם יִִסְְ ּוֵּּקַּׁשֶׁ 

עְְּדŌַּּם עōבְְדֶֶיָהָ יֵֵצְְאļ מִִ עָֹהָמֶֶֹס, ׁשֶׁ חַַּתַּת  כְְּתִּרַַע 
ים לĹַַּרħַļ מִִּכֹּל, אַַׁשְּׁבִּ יק מַַ דĘ .ļא הֻֻקְְצļ מַַסְְּפִּ וְְיִִתְְאַַּבְּ

Łּרōן רְְּדַּטōת ļבְְפִִסְְלֵֵי הַַּזִּ קōם בַַּאַַנְְ י ָמָ אַַׁשְׁר ּדַּ Ęא הֻֻ
הļב, ָאָָהָ ה הַַטōּב וְְ עļתִִית, וַַאֲֲפִִלļּ יōם הַַשōָּׁאָ ָמָׁשְׁ ה מַַ ָבָָחָ לְְהַַרְְ

נִִׁים, הִִתְְבָּּרֵֵר ĳַַקֵֵּדְּי ה ין מְְהַַ רļז הֵֵיטֵֵב ּבֵּ ָאָָהָ
דְְּבִּחִִיפļת  ıֵֵרōֶׁדּׁש י, Łּזֶֶה  עļל וְְכִִמְְתֻֻיָּּק מִִּדַּ ָנָּכְּ

ה ה נְְגļָעָ יְְָהָָתָ חִִָקָּלְּים   קַַָפָת הַַ ה. הֲֲ ָמָָלָׁשְׁ  רֵֵפōרְְמַַת הַַ
תִִָעָיד, רֶֶּוֶּת לֶֶ ר וְְעִִ ָבָָעָ נֵֵּפְּי  ה  אִִּבְּינְְטֵֵרֵֵסִִים, צōָפָ

סļת – ּנְּּכַּ טְְׁשִׁחֵֵי הִִתְְ ר מַַחֲֲזִִיקִִים בōּ מֻֻצָּּבִִים וְְ ָבָּכְּ חִִּצְּים  רַַּמְּׁשֶׁ 
ļדֵֵָלָינ ļמִִי אֲֲנַַחְְנļ ļמִִיהֵֵם זְְקֵֵנֵֵינļ וִִי

נֶֶָלָצַַח" " ōמ גִִׂשָּׂים ּכְּ אֶֶָהָתֶֶר מֻֻ ל ħַל לōıְְנֵֵנļ ļמħֵֵַל  גַַּנְּׁשֶׁלְְּגֵּ 
ם, רְְּנļ מַַהֵֵר ļבְְפָּּאתōס מֻֻגְְָזָ ĸ ן, ּדִּ בָּּׁשְׁע". ּכֵּ וְְ"הִִנְְנִִי נִִ

ם Ęא" ה ļıב לְְהַַכְְרִִיז "לְְעōָלָ ם Ęא נִִזְְּכֶּ ļלְְעōָלָ
פְְּבִּנֵֵי זֶֶה, יט זֶֶה  ĺּה, לְְהַַּבִּ בָּּּמַּט הַַּצִּ סִִָהָיט אֶֶת הַַ לִִּבְּי לְְ מִִ

קֶֶׁשֶּׁבְּט.  נַַָאָח  וְְלִִבħַĘְְ רֹקֹ ļלְְהֵֵ

יזהר

בōא  יכļ ָלָ הִִׁשֶׁמְְׁשִׁ ים  זļז, הַַר מִִּלִּ לִִּבְּי יְְכֹלֶֶֹת ָלָ  ļבְְָקָר ם Ĺּרְְרļ לְְמľַַּה,  ל ּגַּ ה, אֲֲָבָ ים הֵֵרִִימļ אōתִִי לְְמַַעְְָלָ ּלִּּמִּ הַַ
 ,ıōקָּּּד ĸ תħַַַת מִִלָּּגōעļנ ּמְּׁשֶׁ ים  עָֹהָנִִֹי, מִִּלִּ ה ħַל  כַַּמְּּסֶּ ל Ęא לְְהִִקָּּרֵֵא – עֹדֶֶֹף הַַ ל Ęא לְְהŁִִּתֵֵב, לְְהŁִִּתֵֵב אֲֲָבָ אֲֲָבָ
י,  לְְׁשַּּּׁתִּ  ĸְְם הִִת יעִִים. ׁשָׁ ם Ęא מַַּגִּ פִִָרָׂשְׂים ļלְְעōָלָ  בּׁשōֶׁ נִִ ד,  קōם אֶֶָחָ וְְגֵֵיהִִנōּם הֵֵם ָמָ ן עֵֵדֶֶן  סļר לְְהִִגļּי. ּגַּ בָָּּאָ
ה  י – עōד יļıְְָעָ אֲֲָהָמִִּתִּ וִִׁשָׁי,  ħַכְְ לֵֵָעָם. אōי הַַגļּף, הַַגļּף ħַצְְמō, הŁַַּאן, ָהָ ęא יֵֵ ה לֶֶאֱֱחֹזֹ ĸּחōלֵֵף ĖŁּ ׁשֶׁ ļıָקָ ּתְּּ ĸ
אֶֶלָּּא  ה  מַַּלְּעְְָלָ מִִ Ęא  פōת  זַַלְְָעָ ר,  ּזֵּּ Ňִּתְְּמ הַַ פַַׁשֶּׁע  הַַ צָּּּחōן,  ńַַה רִִפְְיōן  אֶֶת  את  ׂשֵָׂלָ  י  כָֹיָלְְֹּתִּ  Ęא  י  ּכִּ ļמַַלְְדֶֶּכֹּת, 
ם  ם ׁשָׁ ה, הַַאִִם ּגַּ י מļסִִיָקָ מַַָלָדְְּתִּ Ńּה Ęא  נִִָנָים ... ָלָ רֶֶָאָָהָץ וְְעōלōת ļמַַזְְרִִיעōת עֲֲ  תֶֶּסֵּר  מַַּלľְּּה, בōּקְְעōת מִִ מִִ

ק ļמִִתħְְַנֶֶּה? ּנֵּּתַּׁשְׁ  ל, מִִ ּתֵּּ Ňְְיִִָהָיתִִי מִִת
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ר ħַצְְמִִי אֲֲנִִי חōגֵֵג ħַצְְמִִי, וְְׁשָׁ
,ėְְה לŌַַּצְְמִִי קַַח אħַ לħַ ח אֶֶׁשֶּׁקַּ ה  ļָמָ

ה. ָוָׁשָׁ מִִּבĺְּּה  ė הļא  ּלְּׁשֶׁ י  ּלִּׁשֶׁ י Łּל חֶֶלְְקִִיק  ּכִּ

תִִָמָׁשְׁי,  ן אֶֶת נִִ ל ļמְְזַַּמֵּ ּטֵּּ ĸְְאֲֲנִִי מִִת
ב קַַיִִץ. ל עֵֵׂשֶׂ בְְּגִּעōל ׁשֶׁ ל בōּחֵֵן  ּטֵּּ ĸְְחַַ מִִתōּבֵֵץ נִִנōאֲֲנִִי ר

ה זō, אֲֲוִִיר זֶֶה, ָמָָדָ י, Łּל חֶֶלְְקִִיק ĺּמִִי, נōצַַר מֵֵאֲֲ ּלִּׁשֶׁ ōıן  ָלָ
מōהֶֶם, מōהֶֶם, וְְהōרֵֵיהֶֶם ּכְּ נּׁשōֶׁלְְדŁּ ļאן לְְהōרִִים ּכְּ נōלַַד Łּאן לְְהōרִִים 

לֶֶׁשְׁמֶֶת, בְְּבִּרִִיאļת מֻֻ רֶֶּבְּגַַע זֶֶה, מַַתְְחִִיל  בַַׁשֶׁע  ים וְְ לōׁשִׁ ן ׁשְׁ אֲֲנִִי, ּבֶּ
וֶֶָמָת. ęא לַַחְְּדֹּל ħַד  מְְיַַחֵֵל ׁשֶׁ

ה, ָיָָהָׁשְׁ  הַַּבְּ אֱֱמļנōת וְְאַַסְְכōּלōת 
הֵֵׁשֶׁן, אĘ Ėַַא ה  ָמָּבְּ הֶֶָלָן  י  א, ּדַּ עōת קִִמְְָעָ מִִצְְטַַּנְּ

ם, חōת לְְעōָלָ ּכְּּתַּׁשְׁ  מִִ
בּּדļִּר  ı יר לĘְְא חֲֲׁשָׁ ה לְְטōב ļלְְרַַע, אֲֲנִִי מַַּתִּ אֲֲנִִי אַַכְְסַַנְְָיָ

בַַּטֶּע, לĘְְא מַַעֲֲצōרִִים ļבְְכֹחַַֹ רִִאōıנִִי. לַַ
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ם. י ּגַּ ם, רōקַַנְְּתִּ אתִִי אōָתָ מְְָקָלļ – אֲֲנִִי מִִּלֵּ ר וְְהַַהōוֶֶה  ָבָָעָ הֶֶ
י. ּלִּׁשֶׁ תִִָעָיד הַַבָּּא  א אֶֶת קֶֶפֶֶל הֶֶ יĖ וַַאֲֲמַַּלֵּ וְְאַַמְְׁשִׁ

י? ה יıֵֵ לėְְ לַַחĘֲֲק עִִּמִּ ה! ָמָ ם לְְמַַעְְָלָ מַַאֲֲזִִין אֵֵי־ׁשָׁ
עֶֶָהָרֶֶב. חֲֲּדַּלļת  שּׁׁשōֶׁאֵֵף אֲֲנִִי אֶֶת הִִזְְ ה  ָעָׁשָׁ נַַָפָּבְּי   ט  הַַּבֵּ

ר רַַק עōד רֶֶגַַע.( ָאָׁשְׁ י אōתėְְ אֵֵינōı ōמħֵֵַ, וַַאֲֲנִִי נִִ בַַּלְּּדִּ ר אֱֱמֶֶת, אִִיı מִִ ּבֵּּדַּ (

הַַאִִם אֶֶת ħַצְְמִִי אֲֲנִִי סōתֵֵר?
ן אֶֶת ħַצְְמִִי אֲֲנִִי סōתֵֵר. פֶֶָיָה אִִם ּכֵּ
צļם, אֲֲנִִי מֵֵכִִיל הֲֲמōנִִים.( )אֲֲנִִי ָעָ

לֶֶּדֶּת. ין ħַל סַַף הַַ רōבִִים, אֲֲנִִי מַַמְְּתִּ אֲֲנִִי נִִפְְנֶֶה אֶֶל הַַּקְּ

?ōתĺֻֻּם סְְע לִִׁשְׁים עֲֲמַַל יōמō?  מִִי רִִאōıן לְְסַַּיֵּ מִִי הִִ
לֶֶָלָכֶֶת? י  ı עִִּמִּ מִִי מְְבַַּקֵּ

י? ר מִִּדַּ אֻֻּמְּׁשֶָׁחָ  טֶֶּבְּרֶֶם וְְאֵֵלĖֵֵ? הַַאִִם יֻֻבְְהַַר  ר  דַַּתְּּבֵּ הַַאִִם 
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�אנְְ'יה נַַטס�אִִישי

מיפנית: בּאנְְ'יה נַַטסļאִִישי, אמיר אור

	1

חֹׁשָּׁבְּרֹ  אĳִִׁה 
יōלֶֶדֶֶת ħַד אֵֵין קֵֵץ

ה אֶֶת הĹַַּלַַקְְסְְָיָ

2

ם  עōָלָ יħַ סōף ָהָ ּגִּּמַּׁשֶּׁכְּ  
ם אִִיı עōמֵֵד ׁשָׁ

ļפִִיו פָּּעļר

	3

ı ָדָָחָ מְְעֻֻצָּּב מֵֵ
ה הŌַַּא הַַבōּדֵֵד הַַּזֶּ

ע ל רֶֶׁשַׁ הļא גıļּ ׁשֶׁ

	4

ים  ׁשִָׁנָ אֲֲ
 ļּט רֻֻמļıֶׁפָּּׁש

ם פļıָּּט מōצְְאִִים אֶֶת סōָפָ

	5

ת ׁשֶּׁפֶּ רֻֻּמְּ בֶֶּכֶּת הַַ רַַָהָ אֶֶת 
ת ׁשֶּׁפֶּ רֻֻּמְּ ה הַַ חֲֲּתַָּּנָ  ĸ
אֲֲנִִי לōקֵֵחַַ Łּל קֶֶּבֹּר

	6

ה אַַהֲֲָבָ
דōתֶֶיָהָ  ה ħַל ּגְּ עōָלָ

ıŃּ פֶֶּסֵּר מְְׁשֻׁ מō קıַַ מִִ ּכְּ

	7

ם ָדָָאָ
רְְּגַּעִִינִִי ק  נֶֶּבְּׁשֶׁ  ıļִׁמּׁש  ħַי עֵֵּמֵּׁשֶׁז לְְהַַּצִּ 

כְְּכִּלōת הַַּכֹּל  כֵֵָאָן קַַיָּּם 

	8

ית תַַּבְּחְְּתִּ  ıֶּׁמֶֶׁש הַַ
קִִָנָית אֵֵּבְּר עֲֲ

לְְיַַד הַַיָּּם

	9

ה אōתō זħַַַם הōפħַ Ėֵֵד מְְהֵֵָרָ
ית  לַַעֲֲדִִי־חִִפļּׁשִׁ
ļמַַתְְחִִיל לִִנְְצֹץֹ

	10

בִִָכָית ōּא כļה Ė מַַלְְָאָ
ן – ָטָׂשָׂ

לĘְְא סŃִִּן 

	11

רֵֵָיָחַַ־ħַל Łּחֹלֹ
ļתֵֵנļı וְְטִִּפְּ

ית חְְּתַּּתִּ  Ļ אֵֵׁשֶׁין ָלָ

  12

לִִָעָים יְְרŉֻֻּים ין  ּבֵּ
ל ħַרְְָסָ

מִִׁשְׁינōĿִִת Ōּוִִים ל  ׁשֶׁ
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  13

אōל מַַּבְּבָּּט מִִן הַַׁשְּׁ
אִִָהָי 

זļלִִי יס ָלָ ל לַַּפִּ דּּכļַּר ׁשֶׁ

14

ד צōחֵֵק ּכַּ
אַַׁשְׁר לְְבַַד נִִ

צōת ָצָּפְּ ט חֲֲסִִין  מִִּבְּקְְָלָ

15

אōתֶֶרְְמִִי חֹםֹ ּגֵּ
ļĿר עōלֶֶה מĸִִּד הַַּצִּ

ל צַַיָּּר חַַלıָּּ רְְאִִיָּּה ׁשֶׁ

16

רōאִִידִִי ס אַַנְְּדְּ קִִרְְָקָ
ōל ם קְְָהָ ּגַּ

רōאִִידִִים אַַנְְּדְּ

17

חֹׁשָׁרֹ ב  אַַרְְָנָ
ļִּבּּכ אֵֵָהָׁשֶׁלִִים   לְְאַַחַַר 

קִִָנָית ה עֲֲ מְְדļָרָ

18

א  נōׂשֵׂ
ם  ęא פōּרֵֵחַַ לְְעōָלָ זֶֶרַַע ׁשֶׁ

י  ּבִּּגַּ ħַל 

19

בָּּּבֻּה Łּל חļטֵֵי הַַ
ļנִִקְְרְְע

ן רōקֵֵד בָּּאֲֲוִִיר ָבָָלָ ק  ָבָָאָ

20

לְְעֵֵת Ōּħַה
לļיִִים נļ ּתְּ ָאָ

Łּאן

בּאנְְ'יה נַַטסļאִִישי, משורר הייקו, מבקר ומתרגם בעל שם עולמי, 
בפļג’ימי.  כיום  ומתגורר  אַַיōאִִי,  הקטנה  בעיר  ב־1955  נולד 
ולימד  טוקיו,  באוניברסיטת  השוואתית  ותרבות  ספרות  למד 
אגודת  כמנהל  ב־2025.  לפרישתו  עד  מייג’י,  באוניברסיטת 
ההייקו העולמית ונשיא הוצאת גינְְיļ תרם תרומה מרכזית לעיצוב 
להכרה  שזכו  יצירותיו,  כיום.  העולם  ברחבי  ההייקו  ולפיתוח 
המעופף'  'האפיפיור  ביניהן  רבות.  בשפות  פורסמו  בינלאומית, 

ו'מפל העתיד'.

נטסואישי לקח חלק באירועי הייקו מרכזיים בחמש יבשות, ערך 
את האנתולוגיה העולמית World Haiku, והתפרסם גם כצייר 
הַַייגה. על תרומתו זכה לפרסים לאומיים ובינלאומיים, ביניהם 
אגודת  של  הגבוה  והפרס   ,)1991( החדש  ההייקו  אגודת  פרס 

הסופרים של מונגוליה )2015(.
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וכמרצה  כחוקר  ידוע    ,1944 יליד  קרן,  מיכאל  פרופסור 
בתחום מדע המדינה וכמי שעמד לפני שלושים שנים בראש 
זאת,  המחלקה למדע המדינה באוניברסיטת תל אביב. עם 
בתחום  מרתקים  וספרים  מאמרים  פרסם  השנים  במשך 
)סדרת  העשרים  במאה  פוליטית  ספרות  ובהם  הספרות 
הביטחון, 1999(.  הוצאת משרד   / האוניברסיטה המשודרת 
דן  טעמון:  בקפה  התפסן  החדש  בספרו  בשקיקה  קראתי 
עומר ומלחמת התרבות בישראל )הוצאת פרדס, 2025( שבו 
העלה מן האוב )ומשוּלֵֵּי הספרות( דמות מרתקת. ביד אמן, 
פרש  וסוציו־תרבותי  היסטורי  מחקר  של  וברחבות  בעמקות 
הבוהמה,  איש  של  והדרמטיים  הקצרים  חייו  מסכת  את  בו 
הזדמנות  בכך  ראיתי  עומר.  דן  והמתרגם  המשורר  הסופר, 
לשאול אותו כמה שאלות על דמות שהיתה משמעותית עבורי 

בראשית חיי כמשורר. 

"דור  היה בעיקר מתרגם שירת  דן עומר  דורי  בני  בשביל  ש: 
ביטניקית  שירה  נהמה:  בספר  שהופיעה  האמריקנית  הביט" 
אמריקנית )י. מרכוס 1967(. חלקנו קראנו גם את האנתולוגיה 
משירת גרמניה תלויים על צלב הברזל )פרוזה, 1979(. מה משך 
אותך בדמות המשורר־סופר־מתרגם שהיה במשך חייו הקצרים 
דמות שולית ואחרי מותו נשכח כליל? אתה מזכיר בספר כמה 
וכמה דמויות מרכזיות יותר – פנחס שדה, דוד אבידן ואחרים 
– שאפשר לחשוב עליהן כמושא ראוי למחקר כה מעמיק כמו 

זה שהעמדת כאן.

הקצרים  חייו  במשך  נחשב  עומר  דן  לחלוטין.  צודק  אתה  ת: 
דמות שולית ואחרי מותו נשכח כליל. אם תפנה למראי המקום 
המופיעים בסופם של חיבורים בחקר הספרות העברית החדשה 
כמעט אף פעם לא תמצא  בין "עוז, עמוס" ל"עמיחי, יהודה" 
את שמו של דן עומר. אפילו באתר "בוקספר" הוא מתואר רק  
כחלק ממיתולוגיה בוהמית, שמאלנית, של ירושלים, שסופרי 
ישראל הממוסדים נהגו להעלות על המוקד פעם בשבוע סביב 
בדיוק  זו  אך  דיזנגוף.  ברחוב  ספרותי  קפה  בבית  שולחנות 
בספרים  ומעשיו.  כתביו  את  לעומקם  לחקור  הסיבה שבחרתי 
בשנות  והאינטלקטואלים  גוריון  בן  יחסי  על  שלי  קודמים 
החמישים, תגובתם של סופרים וסופרות למלחמת ששת הימים, 
תפקידם של מקצוענים בממשלת פרס בשנות השמונים ועוד, 
עסקתי בדמויות מרכזיות בהוויה הישראלית, אבל עם השנים 
התחלתי לשאול את עצמי לפשר הסוד ההופך דמויות אחדות 

דיוקנו של מהפכן

רפי וייכרט בשיחה עם פרופ' מיכאל קרן

מיכאל קרן

קצרה  תשובה  בשוליותם.  נותרים  היתר  כל  כאשר  למרכזיות 
שימבורסקה  ויסלבה  של  בשירה  מצויה  היטב  לך  המוכרת 
 Ōְְּּר ĸ ּדִּ ם Ęא  מֵֵעōָלָ  ļּאִִּכְּל  תֹֹּכְּב  בתרגומך 'כתיבת קורות חיים': "
תובנה  כאן  חōק". טמונה  מֵֵָרָ  ėְְצְְמħַ  Ōְְּקַַָעָפ   ļּכְְאִִלļ  / ėְְצְְמħַ עִִם 
בניסיון לקבל תהילה  בין אם מדובר  בעיני אחרים,  שהצלחה 
במרחב הציבורי, להתקבל לעבודה בהיי־טק, או לעלות בדרגה 
דן  האותנטי.  העצמי,  הדיבר  על  ויתור  דורשת  באוניברסיטה, 
עומר סירב בעקשנות לעשות זאת ובכך התקרב יותר ממרבית 
אלבר  של  המורד  האדם  לדגם  הישראלים  האינטלקטואלים 
עם  פעולה  שיתוף  אי  של  בדרך  ימיו  כל  נלחם  הוא  קאמי. 
לא  מוסד,  משום  ביקורתו  חסך  לא  אותו,  שסבבו  הממסדים 
הוזמן על ידי פוליטיקאים לסיעור מוחות, לא השתייך לשום 
ברנז'ה ספרותית ולא מחה נגד תאגידים כלכליים כדי להצטרף 
אליהם בתום המחאה. כפי שנאמר באחד מן הניסיונות לפענח 
את דמותו אחרי מותו, עומר היה כנראה הדבר הקרוב ביותר 
לנביא זעם שפעל בספרות העברית. לכן אם להתייחס למשל 
התרגום  כמה  עד  להיווכח  מעניין  שציינת,  "הביט"  לשירת 
 Howl גינזברג  אלן  של  שירו  לכותרת  עומר  דן  של  הנשכח 
מול התרגום  רוח המרד של התקופה אל  ביטא את  כ"נהמה" 
ושירים  יללה  )ראו בתרגום עודד פלד  "יללה"  כיום  המקובל 
את  ילל  לא  גינזברג  שהרי  ר.ו(,   ,2016 לשירה,  קשב  אחרים, 
הנמר  נהמת  את  נהם  בעקבותיו,  עומר  כדן  אלא,  התן  יללת 

המתנפל על כל המקובל והקדוש בתרבות ובפוליטיקה. 
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טקסטים  של  ומרתק  נרחב  ניתוח  לצד  ש: 
מוכרח  אני  הלב  על  יד  ועם   – ספרותיים 
לומר שלעיתים הניתוח מעמיק ומקורי יותר 
פורש  אתה   – עוסק  אתה  שבו  מהטקסט 
יריעה גדולה של הקשרים היסטוריים. ספר 
קצת על עבודת איסוף החומרים. מהתוצאה 
וזה ממש מעורר  ניכר שהשקעת בזה שנים 

התפעלות.

ת: המחקר ההיסטורי הנוגע לקפה "טעמון" 
נסתייע  בירושלים   27 ג'ורג'  המלך  ברחוב 
ברחוב  מולו,  היה  גדלתי  שבו  שהבית  בכך 
המלך ג'ורג' 30, וכך הכרתי את בית הקפה 

עם המלצרית הנצחית כרמלה עוד לפני שדן עומר בילה על 
הברזלים שלפניו וניהל ויכוחים סוערים עם הח"כים האומללים 
שאיתרע מזלם להיתקל בו בדרכם ל"בית פרומין" שבו שכנה אז 
הכנסת. גם סיפורים כגון זה על אנשי משמר הכנסת שנמסר להם 
על בחור מזוקן המטריד את הח"כים מן הברזלים של "טעמון" 
בו  להפליא  כדי  המזוקן  בובר  אריה  את  בטעות  משם  וקטפו 
את מכותיהם לא היו זרים לי. כיליד ירושלים הבנתי היטב את 
יצירה  אמירתו של פנחס שדה שאינו מכיר בספרות העברית 
ירושלים לפנות  המבטאת את ההוויה של איש צעיר בחוצות 
עומר.  דן  של  "ירושלים"  הפואמה  זאת  שמבטאת  כפי  בוקר 
בפואמה זו המשורר מקשיב לפעמוני הכנסיות הנותנים קולם 
נאום  הנושא  רבשקה  על השר האשורי  וחולם  יהודה  הרי  על 
מול חומת העיר בימי המלך חזקיהו אבל גם יודע שהעיר כולה 
למשתנות  ועד  החולים  שבקופות  מהמרקקות  ועזובה,  עצורה 
המצהיבות שבכיכר ציון. מרבית פרקי הספר דרשו כמובן מחקר 
מעמיק יותר. ביליתי למשל קיץ שלם בחקר קורותיו של אהרון 
במאה  ברוסיה  המשכילים  היהודים  מחשובי  ליברמן,  שמואל 
התשע־עשרה, הנחשב לאבי הסוציאליזם העברי. המחקר נדרש 
כדי לעקוב אחר ספרו הנשכח של דן עומר דניאל איש חמודות 
)אחד משמות העט של ליברמן( המתאר בגוף ראשון ובעברית 
שנכשל  המשכיל  של  קורותיו  את  התשע־עשרה  המאה  של 
בהפצת בשורתו להמונים. הספר שנכתב סמוך למותו של דן 
עומר מבקש לשחזר באמצעות הבדיון את רגשותיו ותסכוליו 
של ליברמן בעת שהוא יושב בקרון הרכבת לסירקוז שם איבד 

עצמו לדעת. 

בדמויות  הדיון  הוא  בספרך  ביותר  היפים  הדברים  אחד  ש: 
על  מהותית  השפעה  נודעה  שלהן  עומר  דן  של  במשפחתו 
עיצוב עולמו וכתביו. איך החלטת שאתה מקדיש להן את פרקי 
הפתיחה עוד לפני שאתה מגיע אל האיש עצמו? מנין השגת את 

החומרים האלה?

חלק זה של הספר אכן דרש מחקר ארכיוני רחב. ראשיתו  ת: 
בשאלה כיצד צעיר ישראלי בן למשפחה בורגנית פיתח זיקה 
התשע־עשרה  המאה  משוררי  ה"מקוללים",  אל  מובהקת  כה 
ואחרים,  רמבו  ארתור  ורלן,  פול  בודלר,  כשארל  בצרפת 

על  המקובלים  ובקודים  במוסכמות  שמרדו 
עם  לחלוטין  הזדהה  עומר  דן  הבורגנית.  החברה 
שהביאו  "הביט"  ומשוררי  שהמקוללים,  הדמות 
החי  האמן  של  זו  ייצגו,  לארה"ב,  בשורתם  את 
בשולי החברה, צורך סמים ואלכוהול, כותב מתוך 
ומיוסרים  קיצוניים  חיים  חי  בממסד,  התנגחות 
שנמנעתי  מאחר  מוקדם.  מוות  מת  אף  ולעיתים 
הסיבות  את  חיפשתי  פסיכולוגיות  מאבחנות 
למרדנותו של דן עומר ברקע הביוגרפי שלו ואמנם 
בין קרובי משפחתו, שהשפעתם עליו היתה ניכרת,  
אפשר לזהות יסוד מובהק של מרד. היו אלה הדוד 
במחנה  שהקים  יהודי־צרפתי  סופר  כהן,  קדמי 
בשם  תנועה  ב־1941  נכלא  שבו  קומפין  הריכוז 
"מסדה" לחיזוק היהדות והקמת מדינה יהודית בארץ ישראל, בן  
הדוד ז'אן פרנסואה שטיינר, מחברו של הספר מעורר המחלוקת 
טרבלינקה שבו טען שהתגובה ההולמת לשואה נגלתה במרד 
טרבלינקה, שבו היה ניסיון להיחלץ מן המוות אל החיים, ולא 
במרד גטו ורשה, שם המורדים פעלו מתוך ידיעה שהמרד יוביל 
הרלינגר־ובר,  אילזה  והמוזיקאית  המשוררת  והדודה  למותם, 
את  עודדה  היא  שם  הילדים  במרפאת  בטרזיינשטט  שעבדה 
הקטנטנים באמצעות שירי הערש שחיברה, ואשר סיפור חייה 
הוא סיפורו של מרד אסירי מחנות המוות שדבקו בכוחותיהם 
האחרונים בחיים באמצעות היצירה האמנותית. גם אני מרגיש 
שהפרקים העוסקים בדמויות מופלאות אלה הם מהיפים בספר.

ש: מצד אחד אתה איש אקדמיה ותיק ועתיר הישגים ופרסומים 
שלימד עשרות שנים במוסדות אקדמיים בארץ ובחו״ל. מצד 
שני יש בך מזג סוער ומרדני, אולי אפילו חתרני ואנטי־ממסדי, 
קצת כמו מושא ספרך. איך החלטת לכתוב דווקא ספר שפונה 

לקהל לא אקדמי?

סוער,  למזג  אקדמיים  הישגים  בין  מובנית  סתירה  קיימת  ת: 
שלא  מכך  אחת  לא  סבלתי  המדינה  למדע  כמרצה  ואמנם 
חולין  שבשיחות  באקדמיה,  הקשרים  טוויית  סוד  את  הבנתי 
לא ידעתי לדבר בקול מדוד ולבטא חשיבות עצמית, ולמרות 
בתחום  להישאר  הקפדתי  לא  טוב  ומרצה  לחוקר  שנחשבתי 
מוגדר והפלגתי למחוזות אינטלקטואליים שונים. עמיתַַי גם לא 
ראו תמיד בעין יפה את ניסיוני להדגיש את קיומה של מציאות 
החורגת ממודלים התנהגותיים מקובלים במדעי החברה – רק 
לאחרונה הזכיר לי תלמיד לשעבר כיצד הפסקתי פעם שיעור 
כדי להשמיע לתלמידים את Go West ולחוש יחדיו את הקצב 
הבוקע מלהיט זה של להקת הפט שופ בויז. אך האמת היא שאף 
פעם לא העזתי לחרוג ממסגרת החיים של מי שמבלה עיתותיו 
פרופסור.  לדרגת  הנכסף  הקידום  לצורך  מלומדת  בכתיבה 
מכנה  שאתה  מה  עם  האקדמי  החיים  אורח  את  לשלב  הדרך 
הספרות  אל  שלי  הפנייה  באמצעות  לי  נמצאה  מרדנית  רוח 
לי מדי פעם להעלות תובנות מקוריות ביחס  היפה שאפשרה 
הספר  נולד  גם  כך  שסביבנו.  והפוליטית  החברתית  למציאות 

הזה הפונה, ככל ספרי, לקהל אקדמי ולא אקדמי כאחד. 
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ש: כשאני חושב כמה אנשים ייקחו את הספר הזה 
שלו,  הפוטנציאלי  הקוראים  קהל  מי  כלומר  ליד, 
לבי נחמץ. אני עצמי קניתי כמה עותקים להעניק 
ניכר  עליו.  ישמחו  שבוודאי  לאנשים  במתנה 
מהכתיבה שהתענגת עליה ושהיא באה מאהבה אבל 
מתבקש לשאול האם זה לא, כשם ספרו של אōרי 

ברנשטיין, עיסוק בין חברים?

את  ברנשטיין  אōרי  דימה  חברים  בין  בעיסוק  ת: 
האמנות ל"הליכה על חבל דק מעל למתרחש" וזהו 
תיאור מדויק של התפסן בקפה טעמון. התהליכים 
האיומים המתרחשים כיום סביבנו – מלחמת שולל, 
הפיכה משטרית, שחיתות שלטונית, סיאוב מוסדי 
ופגיעה אנושה בתרבות העברית וערכיה – מביאים 
לייאוש עמוק המתבטא אצל חלקנו בניסיון לחיות 
בתוך בועה, תוך ידיעה שזו צפויה להתנפץ, ואצל 
שהאפקטיביות  מחאה  לפעולות  ביציאה  אחרים 
שלהן מוטלת בספק. דווקא במצב זה חשוב שרבים, 
בעיקר צעירים וצעירות הפעילים במחאה, יגלו את 
דגם המורד העולה מן הספר, הכולל עמידה נחושה 
תוך  ותרבותיים  חברתיים  פוליטיים,  ממסדים  מול 

לקיחת סיכונים עד כדי אובדן עצמי.

ש: לļ נדרשת לבחור קטע שירה או פרוזה שהוא 
תמצית הווייתו של דן עומר ושמדבר אל לבך מה 

היית בוחר?

הפורשת  'אודה לשאול'  בפואמה  בוחר  הייתי   ת: 
באריכות את פרשת חייו של שאול טשרניחובסקי 
גם  להולדתו.  שנה  וחמישים  מאה  מלאו  שבדיוק 
על פואמה זו כתב פנחס שדה ש"מכל הידוע לי על 
מה שנכתב בשירה העברית החדשה על יוצר עברי 
כלשהו אין זכור לי דבר שישווה לפואמה־בפרוזה 
באהבתו  טשרניחובסקי  שאול  על  עומר  שכתב 
עומר  דן  של  אהבתו  את  להבין  קשה  לא  אותו". 
למשורר שמרד במי שאסרו את אלוהי כובשי כנען 
בשל  בו  רואה  והוא  תפילין,  של  ברצועות  בסופה 
כך גיבור הנוקם בכל שעבוד ובכל עריצות. מספיק 
קטע מהפואמה הארוכה כדי להבין את משמעותה: 
לנו  לספר  באת  ומושפל  גו  כפוף  מעם  "שאול, 
בקומתך־הגבוהה לנוכח פסל אפולו, לספר לנו על 
השתחוויות  על  לספר  באת  שלנו.  ריב־העולמים 
לשכיות־חמדה, לו ידעת שם למעלה שאול, לנוכח 
ולאילו  כיום  נזקקים  אנו  ענקי  אפולו  פסל  ביבי־שופכין משתחווים אצלנו."        .איזה 

יובל פז 

חיים

י נōלַַדְְּתִּ
ה מֵֵרōבֶֶה נּׁשōֶָׁרָ דּּכļַּר   ōמ ּכְּ

אֲֲָהָוִִיר חַַּלֵּ אֶֶת  רōאֶֶה וְְאֵֵינō נִִרְְאֶֶה, מְְפַַ
ק.  ָבָָאָ  ħֵֵַרōוְְז

ן לְְׁשָֻׁחָ הōĿַַם אֲֲנִִי מֻֻנָּּח ħַל 
ן.  ׁשָָׁיָ חֶֶּם  łִִרִִים מļר ה ּפֵּ מְְכֻֻּסֶּ
סֵֵּבְּפֶֶר   ōמ ħַצְְמִִי ּכְּ ף ּבְּ מְְדַַפְְּדֵּ

.ı ָדָָחָ ר  אֵֵׁשֶׁין בĺּ ōָּבָ

לļל חַַּבְּלōּן ָצָ ע  מōתִִי אֶֶפְְּגַּ אļלַַי ּבְּ
כļר — וַַאֲֲפִִלļּ יִִהְְיֶֶה ָעָ

ר יִִהְְיֶֶה  צֶֶּפֶּת אֶֶפְְׁשָׁ גļגִִית הַַמְְנֻֻ מħַĸִִּד לַַּזְּ
ה. רִִָהָאōıָנָ ל מַַמְְרִִיא ħַŇּĸּם  לִִרְְאōת גōָּזָ

רכבת הרים 

חַַּד Ňִִת מļמ , ָאָ לֶֶָעָיָהָ אִִם אֶֶעֱֱלֶֶה 
ה. ָבָָזָ מļת מֵֵאַַכְְ וְְאִִם אֲֲפַַחֵֵד לַַעֲֲלōת, ָאָ
רļעōת. רֻֻׁשōĿָׁת ּגְּ י אֶֶפְְ ּתֵּׁשְׁ פֵֵָסָק,  לĘְְא 

ה יōתֵֵר —  רļָעָ ּגְּּ ĸ י ל אֲֲנִִי בָּּחַַרְְּתִּ אֲֲָבָ
לִִָעָיתִִי  Ęא 

 — Ėļפ ז אֲֲנִִי Ōּלļי ָהָ ļמֵֵָאָ

ה ָמָָדָ רָֹֹהָאı בָּּאֲֲ מַַׁיִִם וְְ ĳĸּ רַַָהָגְְלַַיִִם
פִִָיָים מֻֻקָּּף מְְסִִלōּת לִִמְְקōמōת 

.ħַי ר Ęא אַַּגִּ ָבָּכְּ אֲֲׁשֶׁלֵֵיהֶֶם 

מתוך: מסע באור אחרון
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מרי אוליבר
מאנגלית: מכבית מלכין ויואב ורדי

סיפור ישן

ה קַַלָּּה. אַַחַַר ĖŁּ אֲֲנִִי מִִתְְעōרֶֶרֶֶת ָעָׁשָׁ ה לְְ ה בָָּּאָ ָנָׁשֵּׁ הַַ
לıō לִִפְְנōת קֶֶּבֹּר ׁשָּׁבְּ  ōת אōגֵֵּבְּיא הַַחֲֲצ
בִִָאָָהָיב  ל  רִִָהָאōıנִִים ׁשֶׁ אֶֶל הńַַּיחōחōת 

ה. ה ָמָ ּנֶּׁשַׁ בָּּׁשֶׁא, לְְגַַמְְרֵֵי מħֵֵַצְְמĘ ,ōא מְְ
.Ė Ė אֵֵין ָלָ ı ָלָ ּיֵּׁשֶׁ בְְׁשַָׁחָׁשֶּׁתְּ    ה  י אōמֵֵר, ָמָ לִִּבִּ

פָּּּתִּסֵֵק? גļּפִִי אōמֵֵר, הַַאִִם הַַהַַלְְמļת הַַּזֹּאת אֵֵי ħַŇּם 

ה. ה טōָבָ לְְּתַּמִִיָדָ סֵֵּבְּדֶֶר, הֱֱיִִי  סֵֵּבְּדֶֶר,  י אōמֵֵר:  לִִּבִּ
ף צֵֵָלָאת, אֲֲנִִי רōצֶֶה לְְלַַּטֵּ קļם וְְ נִִּתְּי לִִי ָלָ גļּפִִי אōמֵֵר: 

ה. יְְּלַָּּלָ  ĸ חִִיםŌְְּּפ ń הֵֵָהָם, ׁשֶׁ נִִָבָּלְּים   ים הַַ רַַָהָּכִּ חִִָרָּפְּים   אֶֶת הַַ

העולם בו אני חיה

רֶֶָסָבֶֶת לִִחְְיōת אֲֲנִִי מְְ
Ōּת ħַל ׁשְּׁמֻּ בַַּבְּיִִת הַַ ה  לļָאָ ּכְּ

חōת.      סִִבōּת וְְהōָכָ
ה ם בōּ אֲֲנִִי חַַיָּּה ļבō מַַאֲֲמִִיָנָ עōָלָ ָהָ

ל מִִקְְרֶֶה, ה. ļבְְָכָ ב מִִּזֶּ ָחָָרָ הļא 
סֵֵּבְּדֶֶר עִִם אļלַַי? ה Ęא     ָמָ

ה ħַŇּם  יִִָהָיָתָ מַַאֲֲמִִין ָמָ Ęא 
אִִָרָיתִִי. אōמַַר עֲֲּמַַיִִם  Ň ōא

    לėְְ פļıָּּט אֶֶת זֶֶה:
ė, יŌִִּכֵֵן רֹּבְּאֹׁשְׁ כִִָאָים  ם מַַלְְ ָנָׁשְׁ רַַק אִִם יֶֶ

ד מֵֵהֶֶם. רְְּתִּאֶֶה אֶֶָחָ וְְאֵֵי ħַŇּם, 

מתוך: תהילות

ענת שיימן
 

*

ה בַַּלַַּיְְָלָ
ב עִִם ħַצְְמִִי דļּ־קְְָרָ

ה מֻֻפְְתħַַַּת ָמָָקָ בַַּבֹֹּקֶֶר 
ה פְְּצļָעָ

*

ה מִִָתָּיד הַַשְְּׁאֵֵָלָ
שֶֶָׁלָבֶֶת אֵֵיפֹֹה 

ד בַַּמַַּיִִם ħַל שְְׂפַַת אֲֲגַַם, לִִרְְאōת מħְְַט, לִִטְְבֹֹּל ָיָ
גַַָלħַָת  ל הַַיֹּפִִֹי, לַַחĘֲֲם  ר, לִִרְְאōת אֶֶת ָכָּ ָהָָהָ ħַל 

*

נִִָוָי ם יְְ לִִשְְׂחōת בְְָּיָ
בְְּסōף אōגļסְְט

אֵֵָהָינְְסōף יִִָהָיתִִי חֵֵלֶֶק מֵֵ לְְרֶֶגַַע 
שֶֶׁל מַַיִִם כְְּחֻֻלִִּים לĘְְא אֹֹפֶֶק

ה עōטֶֶפֶֶת קְְרִִירļת בְְּרļָרָ
ה מִִצְְטַַלֶֶּלֶֶת   ָמָָשָׁ הַַנְְּ

מתוך: איש אחד, אהוב
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אפרת חרמוני

איילת השחר 

ה  לְְׁשִּׁבְּהֵֵי Łּל לַַיְְָלָ 
ה ָחָָוָ קļחōת לִִרְְ עֵֵינַַי ּפְּ

מō עֵֵדַַת רְְאִִיָּּה ּכְּ
ה רļָכָ Ļ ּדְּ אֲֲנִִי מְְחŁַַּה ָלָ

  Ļ ָתָָדָ , חֶֶבְְלֵֵי לֵֵ לְְקōל זַַעֲֲקōתֶֶיָהָ
ה יִִסōּג יְְּלַָּלָ חōר הַַ ׁשְׁ

עֲֲּתַּלֶֶה קֶֶרֶֶן אōר נַַחōıְְנִִית 
ה. ָכָׁשֵׁ Ōּבִִיס אֶֶת הַַחֲֲ

סוכה בקצה מדבר

ה  יָנָ מַַמְְּתִּ
חֲֲּתĘַּף ה  הַַׁשֶׁסļָּפָ

Ōּבōא. לėְְ, ׁשֶׁ

נִִבְְנֶֶה סŁֻֻּה ĸּחōל
קְְּבִּנֵֵי הַַסļּף חֵֵָאָז  נֵֵ

צļץ נֶֶָקָה ָרָ עֶֶׁשְׁנֶֶת  מִִ

ה Ęא נַַרְְּפֶּ
כְְּבִּפִִיתōת רִִׁשָׁים,  קְְּבִּ עֲֲּבōתōת,  ĸ ,לִִָבָים חֲֲּ ĸ

ק. נְְהַַּדֵּ

מתוך: קירות כחולים

שירי ברוק־שגיא  

ט מְְַּעַ ל כִּ� ׁ ה שֶׁ� ָעָׁ  שָּׁ� ה לִִרְְצוֹֹת בְּ� ָמָ
י ר מִִּדַּ אֻֻּמְּׁשֶָׁחָ 

ף ח לְְהַַטōּת ּכַּ מְְּכħִַּט אֵֵין בōּ מִִרְְָוָ וְְהַַ
ית כַַּבְּּפִּ ית  ּפִּּכַּ ם  אֵֵׁשֶׁינֶֶנļּ, לħְְַּקֵּ ļכְְ

ן בָּּאַַחֵֵר - ָטָָקָ אֵֵּכְּב  לְְהַַחְְלִִיף 
ן ׁשָָׁיָ סֵֵּבְּבֶֶל  ı עֲֲשļׂיōת  ָדָָחָ ל סֵֵבֶֶל  תōת ׁשֶׁ צְְָבָ

דַַָיָיִִם הַַּכֹּל זְְרִִיזļת 
לַַּבְּהַַג מִִָלָים  רִִָבָּדְּים נֶֶעֱֱ 

ה לִִּבְּי הŁַַָּרָ  ōצְְמħַ ר עִִם אֵֵָהָׁשֶּׁכְּינְְסōף מְְדַַּבֵּ  
לִִּבְּי עֵֵינַַיִִם פֶֶׁשֶּׁת לֶֶאֱֱחֹֹז עֵֵינַַיִִם  מְְלֶֶאכֶֶת מְְכַַ

רְְָהָחōב: עֱֱּנֶּׁשֶׁלַַם מִִן   ם  ָדָָאָ אֹֹׁשְׁל  מō לִִ ּכְּ
? יִִָהָיָתָ ęא  ׁשֶּׁכְּ יִִָהָיָתָ Łּאן 

*

ה  ָפָׂ  שַָּׂהַ�� לֶֶּא  ה מִִכֶּ� יַָּחַַהַ�ּ  רְְַרַנּוּ אֶֶת  חְְׁ  עִִָהָיר שִׁ� קְְּצֵֵה  בִּ�
רֶֶּפֶּא  מַַָעָד Łּל הַַ  ėְְבֵֵינļ ינִִי ּבֵּ

ה לָּּּמִּה לַַיְְָלָ צְְמֵֵא ĺּם לִִטְְעֹֹם אֶֶת הַַ
ה ńּים אַַחֲֲרōָנָ רַַׁשָׁק יִִלְְלַַת ּתַּ רļחַַ  לֶֶּכֶּׁשֶׁב ָהָ  ļכְְ

ħַר רִִָדָים אֶֶת רַַעְְיōן הַַּיַּ מֶֶּבְּתֶֶק הֲֲ יר  מַַחְְּדִּ
דļם רıō נִִיב ָקָ ħַץ הַַּבְּ ָנָ

ה. ָנָָבָּלְּ  עōר הַַ מָֹֹעָק ּבְּ

*

יִִַקַן יִִַנַם  עֵֵָהָי עֲֲצֹֹם אֶֶת 
Ėרְְּתִּאֶֶה אֵֵי

נōת בĻָּּ חֲֲרōנִִים ħַס מħְְַׁשְּׁ אֲֲרֻֻבōּת הַַּכַּ
ם הֶֶבֶֶל זֶֶה Ęא סְְָתָ

קּׁשōֶׁרֵֵא  ėי ּפִּ
Łּה אַַּיֶּ

יִִּצַּד קōרֵֵאת עōנַַת הַַ
ה Łּרִִאōıָנָ

אַַָלָחֲֲרōנִִים.

מתוך: נבואות לאחור
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שולמית טאקו חוצן

כĘא היתה 

וļıְְלֶֶיָהָ אōר 
אִִּלְּים אֶֶת הŃַַּקōם  מְְמַַ

Ļ מְְרַַחֶֶפֶֶת  ļדְְמļָתָ
ן  ָבָָלָ פֶֶָרָל  עֵֵּכְּין עֲֲ רְְחļצַַת אōר 

י Ļ קōל אִִּמִּ י וְְקōָלָ ה ּבִּ יָטָ הִִּבִּ
י י הִִיא אִִּתִּ חֲֲּלōמִִי ּכִּ ĸ י דַַָיָעְְּתִּ וְְ

י. וְְיōדħַַַת לִִּבִּ

ה. מōָגָ וְְָנָ
ה. יְְָהָָתָ Ęא  ּכְּ

תּׁשōְׁנōתַַי. וְְנִִפְְרְְצļ עֶֶ

חשכה רובצת לפתח

אōמְְרִִים
ד נֵֵר אֶֶָחָ

.Ė רֵֵָגıָ אֶֶת הַַחֹֹׁשֶׁ מְְ

רִִָצָים יו קְְ ָמָָיָ ר  הַַּנֵּ
דִִָסָיר. ה  חļץ קַַו אַַסְְפָָּּקָ ָנָ

מתוך: תמונה עם קרן שמש אחרונה

איתמר גריילסאמר

שתיקה 
ל־א׳ 	

לַַָהָכְְּתְּ עְְּּתְּ וְְ ĸ אֶֶת רַַעֲֲבōנִִי הִִׂשְׂ
ים      לĘְְא מִִּלִּ

זִִָנָיר  ĖļĿִִה חֲֲצִִי ח אַַּתְּ מַַחְְזִִיָרָ
ר אֶֶגְְמֹֹר ָבָּכְּׁשֶׁ  מְְחŁַַּה 

ęא אֹֹמַַר יōתֵֵר מִִלָּּה ׁשֶׁ
צļצōת פַַָנָּכְּיĖִִ הַַּקְּ  ז  וְְָאָ

 ļׂב יִִפָּּרְְשļı
Ėִִרַַיōית ה לְְּתֵּכִִי אֶֶל ּבֵּ וְְאַַּתְּ 

ר לōמַַר  ĺּ Ėָבָ י Ęא נōתַַר ָלָ ּכִּ
עֵֵּבְּינַַי  טְְּּתְּ  ĸִִרַַק ה

בָּּׁשֶׁאת ן  ה לְְָאָ ָרָָזָ חֲֲּ ĸ ְּלַַָהָכְְּת וְְ

אחרי ההתכה

 ļצְְמֵֵנħַ גִִים לְְעֵֵבֶֶרōנְְס ļאֲֲנַַחְְנ
כְְּבִּאֵֵב אֵֵּכְּב  ר  ר מļל בָּּׂשָׂ בָּּׂשָׂ

רִִָחָים ħַל טŇִִּת לִִּבְּים מִִתְְ רִִָזָׁשְׁים מִִתħְְַרְְ  נִִ
גַַּנְּׁשłֶּׁה אĘ ōא     ה  אַַָהָחֲֲרōָנָ אָֹֹהָמֶֶץ 

ōל ז דּׁשōַׁ ׁשֶׁ מōצְְצִִים זֶֶה אֶֶת לְְ
יכִִים ן אֲֲנַַחְְנļ מַַּתִּ ħַקְְׁשָׁ ינļ ָהָ א ּפִּ אֶֶת מōָצָ

לōת עֲֲָהָָוָ יōתֵֵר אֶֶל  מļסִִים ּבְּ אֶֶל הַַחֹֹרִִים הַַּכְּ
ļıב יַַחַַד ļלְְחļד. רְְּבִּׁשֶׁצōנֵֵנļ לַַעֲֲבֹֹר ļıב ָוָ   ,ļבַַָעָׁשֶׁרְְנ 
ד נַַׁשְׁיִִם אֲֲנַַחְְנļ אō אֶֶָחָ תļן אִִם  רֶֶּבְּגַַע ָנָ אֵֵינֶֶנļּ יōדְְעִִים 

ה מְְבִִינִִים לְְּכִּאַַחַַר מַַעֲֲׂשֶׂ אֶֶלָּּא רַַק 
לֵֵׁשָׁם ד  רֶֶּבְּגַַע אֶֶָחָ ם  יִִָהָׁשֶׁינļ ׁשָׁ 

רֶֶּבֶּׁשְּׁת    ńַַה ה לְְּכִּבֵֵָנָ
ōד ם הַַשōּׁלֶֶה אֶֶת ָיָ ָהָָרָ אַַּכְּבְְ

ה. מִִן הַַׂשֶּׂ

ת לֵֵׁמּוּ  � שְַּׁהַ� וֹֹּפּר אִִי־ מתוך: צִִ

ב־
ר 

או
ם 

אי
רו
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מרדכי שרי

גזלה 

אֵֵׁשְׁרִִית הōĿַַם  אֵֵיפֹֹה 
ן הļא  יı הōĿַַם־יōם הֵֵיָכָ ּטִּּ Ň

גִִָרָיל  ת־ גִִָרָָהָיל הַַּתַּ  רֶֶָהָקַַע   ıħַַַר
 ōתōא ōצְְמħַ Ėōּם אֶֶל ת עֱֱּנֶָּלָ הַַ

ńּי  גְְּזַַל מִִּמֶּ ń ה ׁשֶׁ ı אֶֶת ָמָ אֲֲנִִי מְְבַַּקֵּ
ם  ׁשֵָׁרָ ęא יֵֵ ׁשֶׁ

Łּרōן  ּזִּּ ĸ

הביתה

ים מŁִִּל חֵֵפֶֶץ קִִּנְּּיִּ רִִָדָים הַַ הַַחֲֲ
קִִירōת מְְסֻֻיָּּדִִים מŁִִּל רֵֵיחַַ

ן ּקַּּתֻּׁשֶׁ  בļר  רִִּתְּיס ׁשָׁ
ים גְְּפִּעֵֵי הַַחַַּיִּ יִִּת חַַף מִִ ĸ
ה הֳֳָטָָרָ ה  בְְָעָׁשֶָׁרָ  ה  גļָפָ ּכְּ

כְְּתִּׁשֶּׁתֹּב  אַַָהָחֲֲרōן  יר  ם אִִם יִִהְְיֶֶה זֶֶה הַַׁשִּׁ ּגַּ
ה אַַָהָחֲֲרōָנָ לָּּּמִּה  הְְּתִּיֶֶה זֹאֹת הַַ ם אִִם  ּגַּ

ה יְְָּתָ ĸַַה Ėֵֵה יֶֶלֶֶד ל יְְָּתָ ĸַַה Ėֵֵל

הילד הבוכה 

שļּּׁק ĸ ėְְתōאִִָרָיתִִי א
ה  מְְּדִָּעָ יל  מַַּזִּ

ħַל קַַרְְטōן ĺּחļס, עִִם מְְעִִיל מְְרֻֻפָּּט
לֶֶָעָיė לִִהְְיōת נִִגְְזַַר 

קֶֶׁשֶּׁבְּל  ה  רōדļקְְצְְָיָ רֶֶּפְּ
לִִָנָי  אֵֵּכְּב בָּּ

חִִּי  łַַל הħַ תōע ָמָּדְּ מִִי יַַאֲֲמִִיןלַַ 
בָּּּמַּט  מִִי יַַאֲֲמִִין לַַ

 ėתֶֶיōנ סְְּמŇִּּר ׁשְׁ יֵֵָעָף מִִ הֶֶ
 ėōמŁּ פִִָלָים אֲֲ

בוֹֹת נְְכוֹֹנוֹֹת  ּוּׁשּׁ  תְַּהַ� ל  מתוך: כָָּ�

שרית לנדאו

הולדינג

ה  ָלָָאָ ļּדֹּב ק
תְְָמָנַַי  ף ħַל  מִִתħְְַּטֵּ

 ıֵֵחōל
מַַּבĸְּּט עֵֵינַַיִִם 
ħַזְְבִִינִִי'  'אַַל ּתַּ

ה מִִָעָים אֲֲנִִי תōָּהָ לִִפְְ
הַַאִִם זō רַַק אֲֲנִִי

ה חְְּמַּׁשֶׁזִִיָקָ 

Bonding

לָּּּגִּה לִִי  ד Ęא  אַַף אֶֶָחָ
בļעōת Ńּה ׁשָׁ תĖō ּכַּ ּבְּׁשֶׁ
זִִָמָים קְְטńַַּים  יר רְְ אַַּכִּ

ל Ōּוֵֵי פָּּנִִים  ׁשֶׁ
 

י יִִקְְּפֹּץ וְְאֵֵיĖ לִִּבִּ
מֵֵחĖļĿִִ רֶֶפְְלֶֶקְְסִִיבִִי 

תּׁשōֶׁפְְסōת אֶֶת מִִיָּּדַַיִִם 
עōתַַי  אֶֶצְְּבְּ

רִִָעָׂשְּׂבִּי   כōת  מּׁשōֶׁׁשְׁ
לֶֶָלָכֶֶת דōת אōתִִי  מְְלַַּמְּ

*

 ħַļעֲֲּגַּג הַַ
אֵֵינō אֶֶלָּּא עֵֵץ עֵֵירֹֹם

Ńּה ּגֻּּ ĸ יט מַַּבִּ

מתוך: לשבור את נעל הזכוכית
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גדעון אלעזר

יג

אנŁּ ļאן,  ħַŇּם הִִתְְחַַּבֵּ
ה. ָמָָדָ אֲֲָהָ מַַּבְּעֲֲבֵֵה 

עֻֻּמľְּּרִִים   ס הַַ סֵֵּפְּיָפָ אōת וְְרִִצְְפōּת הַַ קְְּמִָּוָ רִִׂשְׂידֵֵי הַַ ל  וְְָכָ
ōּה הַַז נļָסָ יחļ מֵֵאŌִִּנļ אֶֶת הַַּמְּ ּכִּׁשְׁ Ęא יַַ

אֶֶָהָבֶֶן. מְְּבִּחִִלōּת   ļדַַדְְנōּהִִתְְג Ėאֵֵי
ד,  ה מֵֵאŌִִּנļ – יōם אֶֶָחָ הִִיא נִִלְְקְְָחָ

ıַַמַַחְְצֶֶלֶֶת ק ōמ ינļ ּכְּ חְְּתַּּתֵּ ה  לְְׁשְָׁפָ הִִיא נִִ
לָּּּכֻּם( עֲֲָהָקֵֵבōת  רִִָזָי, אַַּתְּ מְְגַַלָּּה אֶֶת  אַַָהָכְְ  Ė וְְׁשִּׁבְּיōן נַַפְְׁשֵׁ  )אֶֶרֶֶץ, 

יז

כִִָזָיתִִי רַַק אֲֲנִִי 
אֵֵָהłָּה עōת  ָבָּגְּ לִִרְְאōת אֶֶת הַַ

ה ה חֶֶבְְרōָנָ עōָלָ רֶֶּדĖֶּ ָהָ לְְהńַַּיחַַ אֶֶת ħַצְְמִִי ħַל הַַ
ה, אֲֲנִִי,  מִִשļּׁם ָמָ

חִִָיָיד מŁִִּל הַַכōּסְְפִִים
לִִָעָיתִִי דְְּמַּרֵֵגōת וְְ בַַׁשֶׁע הַַ נֵֵּפְּי  י ħַל  לַַָחָפְְּתִּ

ק אֶֶת קִִבְְרֵֵי אֲֲבōתַַי. לְְנַַׁשֵּׁ
א אֲֲנִִי וְְּדַָּקָ

.ļנ עְְּדַּּתֵּ נħַ ļל  ה אōָתָ ה הַַזōּ, מַַעֲֲבִִיָרָ אַַָהָהֲֲָבָ

כ

ר, ָהָָהָ מōרַַד  ה, ּבְּ ĺּרōָמָ
בַַָעָׁשֶׁר.    ħַļבĳׁĸּ ,ļה מִִּבְּיׁשֶׁ רŁּ ļאן  ָיָ

הļ נִִרְְצַַח Łּאן. מִִיׁשֶׁ
ר ה ĺָּבָ ָרָָקָ אִִּכְּלĘ ļּא  ה,  דְְּמִּבָָּּרָ ה אֲֲנִִי נōסħֵֵַ, הַַ ĺּרōָמָ

אַַָהָחֲֲרōנōת הִִתְְקַַהֲֲלļת קְְטַַנָּּה עōת  ָבָּגְּ ין הַַ ּבֵּ
רֶֶּדĖֶּ מִִיָּּמִִין י הַַ צִִּבְּּדֵּ בִִָכָים  Ńּה רְְ ּכַּ

מֹׂשְֹּׂאל. ה מִִ ָרָָטָׁשְׁ  רֶֶכֶֶב מִִ
רļסōת Ĳׂים ּדְּ ָבָּכְּ ל  ה ׁשֶׁ עֲֲרֵֵָמָ

דָֹֹאָם. ן וְְ ָבָָלָּבְּ   ıבִִּכְּי רōת אֶֶת הַַ מħְְַּטְּ

נה | דם ענבים  מתוך: טריסטן דה קּוּ
 

הדס לאור אשור

צהוב בכף ידי

נִִָמָּיְּית   דִִָיָי הַַ כַַּבְּף  ה  בִִּדְּיקļת יְְתֵֵָרָ
ימōנִִים.  חִִּסְּיטַַת הַַּלִּ מִִ

לִִּקְּפōּת אֶֶל הַַקōּמְְפōּסְְטֵֵר ה אֶֶת הַַ אֲֲנִִי מōבִִיָלָ
נִִָקָים  אַַּבְּבְְקַַת אַַבְְ קֶֶּבֶּת  רֶֶּדĖֶּ נִִדְְ ļבַַ

טּּלļִּף חַַרְְצōĿִִת. מִִ

ן מħַĸִִּד  יטōת אֵֵלַַי אֶֶת רֹֹאׁשָׁ הֵֵן מōׁשִׁ
כֵֵׁשְּׁנִִים,  ל הַַ רְְּזֶֶל Ĺּĸּדֵֵר ׁשֶׁ ĸַַעֵֵי הļּלְְרִִב
ד. ף ָיָ Ė בָּּהֶֶן ּכַּ ęא לְְחַַּכֵּ ר ׁשֶׁ אֵֵיĖ אֶֶפְְׁשָׁ

תלוי

ז,  אֲֲנִִי מְְאľִִּה. ļכְְָאָ
הִִּבְּיָּּה –   טֵֵּבְּי  מַַּזńְּּי מַַ נōּּף הַַ ĸ ה תōָּלָ

קְְּבļּק  ĸ בֶֶׁשֶׁר ב לְְ ין עֵֵׂשֶׂ לļיִִים ּבֵּ קļרֵֵי Łּħַבִִיı ּתְּ
הļא  ר ׁשֶׁ ירִִים לִִי, אֵֵין ĺָּבָ מַַזְְּכִּ

י Ōּלļי.  לְְּבִּּתִּ

י. אי Ōּלļי ּבִּ הļ מŁִִּל אłֵֵּה וַַּדַּ מַַׁשֶּׁ

כאן בונים

ברחוב הבנים בהוד השרון, 2022

ים בōּגְְרִִים רōׁשִׁ ĳׁה ּבְּ רִִׂשְׂים וְְׁשִׁ עֶֶ

ōıמְְרִִים  בļ ּכְּ ּצְּּ ń ׁשֶׁ

ה ל הַַחֶֶלְְָקָ מŅִִּבִִיב לĹַַּדֵֵר ׁשֶׁ

ה ר הַַוָּּתִִיָקָ ל חֲֲנļת הַַבָּּׂשָׂ ׁשֶׁ

עִִּצְּירִִים רְְּבִּחōב הַַבָּּנִִים הַַ

ד בֹֹּבְּקֶֶר אֶֶָחָ  ļפְְָנָל

ק רַַב. ָבָָאָ  ļוְְהֶֶעֱֱל

מתוך: אקליפטוסים
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סם ש. רקובר

מאלף הטיגריסים

ה ומדי פעם הצבעים סביבי מאפירים בבת אחת. נופלת עלי אפלולית אדישה, עצבות  קוראים לי אהļבָיָ
ברחבי  לנסוע  ממהר  אני  ואפרורית  כבדה  נשימה  של  אלו  בתקופות  חיות.  ונטולת  אפרפרה  חד־גונית 

העולם. 

חַַָנָּתִִּי בהōדļ הסתערו עלי הצבעים הבוהקים והרועשים, הריחות העזים וההמולה הצפופה של בני  ברגע שֶֶׁ
אדם הגועשת כמפלי מים. הכל כאן תוסס, מלא חיים וחיוניות תזזיתית. 

בבאר של בית המלון "כלכותה" סיפר לי הברמן, ששמו סידאהרטה, על איש הטיגריסים הגר בעיירה 
גדולה בשם מנדאוה, שנמצאת בצפון מזרח הודו, על הגבול עם בנגלדש. איש זה, שאת שמו סידאהרטה 
לא ידע, פיתח שיטה מדעית מיוחדת במינה לאילוף טיגריסי פרא שמצייתים בהכנעה למבטו ונעים בכיוון 
שמצביע אגודלו כמו כלבלבים שאולפו מקטנותם. די במבט חד מעיניו והם משתוחחים ביללה חתלתולית 

רפה של כניעות וכשהוא זוקף את אגודלו הם נעמדים זקופים שלובי רגליים קדמיות.

"לא להאמין, עם טיגריסים? הרי אלה חיות ענקיות ופראיות, כל אחת כמעט רבע טון?" אמרתי בפליאה 
ובהתלהבות, "איך הוא עושה זאת?"

"אין לי מושג," אמר סידאהרטה, "מה שסיפרתי לך זה כל מה שאני יודע. אם זה מעניין אותך, למה שלא 
להגיע  איך  לך  להסביר  יכול  שאני  בוודאי  מאוד.  יפה  דעתך?  מה  עיניך,  במו  ותיווכח  למנדאוה  תיסע 

למנדאוה, זה לא מסובך." 

מלון  של  לבאר  ירדתי  הארוך,  מהמסע  עייפות  מרוב  הצהרים  ואחר  הבוקר  כל  שישנתי  לאחר  בערב, 
מנדאוה ושאלתי את הברמן על איש הטיגריסים. גם שמו היה סידאהרטה ואני כיניתי אותו בליבי בשם 
נפוץ  דייוויד  שהשם  כמו  סידאהרטה,  ששמם  אנשים  מיליונים  עוד  בהודו  יש  בטח  השני.  סידאהרטה 
באמריקה. סידאהרטה השני לא היה פחות סימפתי מהראשון ועבור שטר של עשרים דולר סיפר לי את 
כל מה שהוא יודע על איש הטיגריסים, ששמו דרך אגב הוא ג'ļג'ļ, ג'ļג'ļ מאלף הטיגריסים הפראיים של 

הודו. אוקיי, נחמד. 

"אז מה השיטה של ג'ļג'ļ?" שאלתי בעודי לוגם מבקבוק הבירה.

"אתה תוכל לראות אותו בפעולה כבר מחר אם תרצה," אמר סידאהרטה השני. "הוא גר באחוזה קטנה לא 
רחוק מכאן, שם הוא מאלף את הטיגריסים שצדים עבורו. אני יכול לקחת אותך אליו, זו לא בעיה, נקבע 

מתישהו בבוקר, זה לא רחוק..." הוא הפסיק לדבר ונעץ בי מבט בעל משמעות פיננסית ברורה.

לגמתי לגימת בירה עמוקה, שיהקתי, הוצאתי שני שטרות של חמישים דולר שאחזתי אותם היטב באגרופי 
ואמרתי, "עשינו עסק. מחר באחת־עשרה בבוקר. חמישים דולר כשאתה מביא אותי לג'ļג'ļ וחמישים דולר 

".ļ'גļ'כשאתה מחזיר אותי לכאן, אבל בתנאי שאתה מספר לי עכשיו את כל מה שאתה יודע על ג

"אוקיי," אמר סידאהרטה השני באנגלית רהוטה בניב בנגאלי, "אבל הסיפור האמיתי השלם יעלה לך עוד 
קצת."

"אוקיי," השבתי באנגלית בניב של בירה בנגאלית ושלפתי מהארנק עוד שטר של עשרים דולר, מחזיר 
במבט רב משמעות את שני שטרות החמישים לארנקי.

"מה שאני מספר לך, ידידי הטוב," אמר סידאהרטה השני, "הוא מה שאני ראיתי במו עיני. אני מכר ותיק 
של ג'ļג'ļ ומביא אליו תיירים סקרנים וגם מתווך בינו לבין הקרקסים הכי גדולים בעולם. הם קונים ממנו 
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טיגריסים מאולפים בסכומי עתק. דרך אגב ידידי הטוב, הביקור אצל ג'ļג'ļ יעלה לך קצת, כן? לא, לא יודע 
בדיוק כמה, את זה תצטרך כבר לסכם עם ג'ļג'ļ עצמו, בהמלצתי, כמובן, אוקיי? טוב מאוד, אז נמשיך." הוא 

הכניס לכיסו את עשרים הדולר החדשים שהצטרפו אל העשרים הקודמים והמשיך.

ברורה  פיננסית  סיבובית  בתנועה  השמנמנות  ידיו  כפות  את  וחיכך  השני  סידאהרטה  אמר  "ובכן," 
שהתעלמתי ממנה, "את הטיגריסים המורדמים הכניסו לתוך כלוב פלדה גדול, שם הם התעוררו והתחילו 
לפסוע ימינה ושמאלה, חושפים ניבים מחודדים, נוהמים ולעיתים קרובות שואגים ומסתערים ללא תוחלת 
על מוטות הפלדה של הכלוב. לצד הכלוב, במרחק ביטחון, רחוק מטופרי רגליו הקדמיות של הטיגריס 
שנתקף בטירוף זעם ופחד, ישב ג'ļג'ļ בישיבה מזרחית עם רגליים מקופלות ושלובות, כמו בודהה, בגו 

זקוף, נועץ נכחו מבט חד ויציב מבלי נוע שעות על גבי שעות." 

הוא לגם מעט מהתה ואני הנפתי ראשי ביניקת בירה ארוכה, "זהו?" אמרתי, "זה כל מה שהוא עושה? יושב 
שם מול הכלוב כמו איזה..."

"חכה," שיסע אותי סידאהרטה השני, "חכה, קצת סבלנות. כן, הוא יושב שם ללא נוע, תוקע מבט חד 
שלא  יצור  יושב  ומולה  בכלוב  עצמה  ומוצאת  משנתה  מתעוררת  היתה  החיה  מדעתו.  שיוצא  בטיגריס 
הנוראות  וההסתערויות  והנהמות  השאגות  ומצמית.  מחריד  ומבטו  ולמעשיה,  לה  אדיש  מפחד,  לא  נע, 
גם  עפעף,  להניד  לו  גרמו  לא   ļ'גļ'ג של  הקפואים  פניו  מול  הכלוב  של  הפלדה  מוטות  על  והאכזריות 
כשהטפרים שרטו את האוויר סנטימטרים מפניו, בסופו של דבר ההתקפות הפראיות הלכו ושככו ונדמו. 

ואז קרה הדבר המופלא מכל," אמר סידאהרטה השני בהדגשה ושתק.

"ואז מה קרה?" שאלתי בקוצר רוח, פותח בקבוק בירה שלישי. 

"אוקיי, אוקיי," אמרתי בהשלמה, "אבל דע לך שזו כבר ממש סחיטה, לא יותר מעשרה דולר!" 

"ואז קרה הדבר המופלא מכל," חזר ואמר סידאהרטה השני, "הטיגריס הגדול התיישב על אחוריו מול 
ג'ļג'ļ ושניהם נעצו מבטים חדים אחד בעיני השני, שעות על גבי שעות, בקרב העיניים של הכחול מול 
הצהוב, עיניו הצהובות מלאות תאוות הרצח של הטיגריס מול עיני ג'ļג'ļ, כחולות שאישוניהן שחורים, 
 ļ'גļ'עקשניות ללא צל של פחד. טוב," אמר סידאהרטה השני במין גיחוך שחלף על שפתיו, "אומרים שג
הוא תוצר של הכיבוש הבריטי," ומשום שבאותו הרגע אחז בי שיהוק גדול בגלל הבירה הבנגאלית, הוא 
אמר באכזבה מנומסת, "זה בגלל העיניים הכחולות, הבריטיות. טוב, לא חשוב. אבל לטיגריס זה היה 
חשוב. החיה המפחידה נתקלה לפתע בעיניים כחולות חדות מבט ונעדרות פחד לחלוטין." ושוב הוא נדם.

"נו," אמרתי בכעס מתודלק בבירה, "זה כבר יותר מדי, הסחיטה הזו, באמת, אתה לא מתבייש?" הושטתי 
לו שטר של חמישה דולר והוא המשיך, "וכך הם ישבו נועצים מבט אחד בשני, בקרב העיניים הכחול פלדי 
מול צהוב רצחני, מבלי לזוז ומבלי להשמיע קול, עד שלפתע, כעבור זמן ארוך מאוד שנמשך ימים, הוציא 
הטיגריס מלועו מין יללת כניעה כזו שלא שמעת מימיך אפילו מחתלתול קטן ונפחד, הוא הרכין את ראשו 

בתנוחת כניעה מוחלטת ונע בכיוון אגודלו של ג'ļג'ļ לאשר יפנה..." 

"אבל למה?" התפרצתי, "למה שטיגריס נורא כזה יתנהג כמו שפן קטן?"

כי  "למה?  באיפוק,  השני  סידאהרטה  אמר  מבין?"  אינו  כמוך  אינטליגנטי  אדם  איך  באמת,  נו,  "למה? 
הטיגריס קלט בכל מהותו החייתית שלפניו ניצב יצור נטול פחד וחכם הרבה יותר ממנו. חכם ממנו לאין 
שיעור. יצור שבגלל חוכמתו הגדולה אין בו צל של מורא והינו השליט האולטימטיבי, שאין שום דרך אלא 

להיכנע לו, בגלל עליונותו השכלית, בגלל תבונתו העצומה."

"וואו," אמרתי. הנחתי את בקבוק הבירה הריק ולא פתחתי חדש. "זה באמת משהו."

"אבל ג'ļג'ļ לא הסתפק בזה," המשיך סידאהרטה השני ואמר, "למרות שמבחינה פיננסית הוא הלך ופרח 
וגם אני ביחד איתו," הוסיף בכנות לב מפתיעה, "הוא לא הסתפק בזה, הוא שאף להכניע את התגלמות 
והסבוך  היער העבות  כל  פראי, ששטח מלכותו השתרע על  והכי  נורא  הכי  הטבע עצמו, את הטיגריס 
בעצים אדירים ועתיקים ושרכים שטיפסו אל על, זה הג'ונגל שחצה את גבול הודו ובנגלדש. הוא שאף 
להכניע את הטיגריס הכי עצום שנברא, את שיא מימושו של הטבע, של מהות הטבע עצמו, את הטיגריס 
שכינו אותו בשם מפיל האימה, שיר־קאן. אומרים שזה טיגריס גדול כמעט פי שניים מהטיגריס הרגיל, 
אולי חצי טון, בעל ניבים כמוטות פלדה מחודדים, שלמרות גופו הכביר והכבד הוא נע במהירות כקליע 
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של רובה. איש טרם ראה אותו, אבל ראו את עקבות כפות רגליו הענקיות, את השריטות העמוקות שפצעו 
את גזעי העצים שכנגדם הוא שייף את טפריו, ומדי פעם שומעים את הדי שאגתו המחרידה מרחוק, אי 
שם." ושוב הפסיק סידאהרטה השני לדבר ולגם לגימה ארוכה מהתה הבנגאלי. קפצתי את אגרופי בסימן 

שהוא הבין מיד ולכן המשיך לדבר כאילו קרב העיניים הקצרצר לא אירע בינו לביני.

האילוף,  לכלוב  ולהביאו  שיר־קאן  את  לצוד  גדולות  ציד  משלחות  מימן   ļ'גļ'ג" באכזבה,  אמר  "טוב," 
לכלוב שבו האדם מחדיר בנפש החיה את עליונותו התבונית. לומר לך את האמת, ידידי הטוב, זה נראה 
לי קצת מטורף, איבוד דרך, יהירות גסה של ג'ļג'ļ. הרי בכלל לא ברור אם שיר־קאן קיים אי־שם. איש לא 
ראה אותו ממש. והמשלחות האלו שלא הצליחו לצוד את שיר־קאן רק עלו לג'ļג'ļ הון תועפות. הכסף 
זרם מכיסו החוצה במקום ההפך. וחוץ מזה, אז מה, מה הוא רוצה להוכיח בזה, כלום. זה כמו לכבוש את 
1953 לפסגת ההר הכי גבוה בעולם, הם  האוורסט. נו בסדר, אז סר הילרי וטאנסיג ההודי הגיעו בשנת 
טיפסו לגובה של 8850 מטר, אז מה, אני שואל אותך, והתשובה, לדעתי, אם אתה שואל אותי, היא יהירות, 

יהירותו של האדם. אני ואפסי עוד.

"טוב, אז בקיצור: ג'ļג'ļ מימן משלחות רבות לצוד את שיר־קאן. ולבסוף, לא מזמן, הם הצליחו לצוד אותו. 
תוכל לראות אותו מחר. אתה רואה ידידי הטוב, המזל שיחק לך, כי עדיין ג'ļג'ļ שקוע בתהליך האילוף 
של שיר־קאן. הם כבר מחליפים מבטים נוקבים מעל לשבועיים. מעל לשבועיים רצופים! התהליך כבר 
חייב להגיע לסיומו. אם יתמזל לך המזל אולי תוכל לראות מחר איך שיר־קאן הנוראי הופך לחתלתול קטן 

וכנוע. נו, אתה לא סבור שזה שווה משהו?"

"יפה," אמרתי, "באמת זה סיפור יפה ששווה משהו," והוצאתי מארנקי עוד שטר של עשרים דולר. "אני 
רק רוצה לומר לך, סידאהרטה ידידי הטוב, שזה שהילרי וטאנסיג כבשו ראשונים את האוורסט, השתלם 
להם מאוד מכל הבחינות. ואני גם בטוח שאילוף שיר־קאן ישתלם לג'ļג'ļ ולך כפל כפליים. אין לי ספק 

בכך ידידי הטוב." 

כשיצאנו מעיקול השביל המרוצף והתקרבנו אל כלוב הפלדה הגדול, אמרתי לסידאהרטה השני, "אני רואה 
עכשיו את הגב הזקוף של ג'ļג'ļ מול כלוב הפלדה, אבל רגע, איפה שיר־קאן הנוראי?" 

"זה לא ג'ļג'ļ," אמר סידאהרטה בדאגה, "זו בובה בדמותו, בובה שנראית ומריחה בדיוק כמוהו. הרי אינך 
מאמין שאדם מסוגל לשבת ככה ימים רבים בלי לזוז, לאכול, לישון, ולשירותים."

הבובה  את  ושמו  חמק   ļ'גļ'ג נרדם,  שהטיגריס  ברגע  אז  זה.  על  חשבתי  שלא  "בחיי  לצחוק,  התחלתי 
במקומו, מה? מה אגיד לך, סידאהרטה ידידי, בני האדם מתחמנים אפילו את הטבע בכבודו ובעצמו." 

סידאהרטה לא ענה. הוא עקף בזהירות את כלוב הפלדה ובדק את מנעול השער הפתוח.

"מישהו פרץ את המנעול וגנב את שיר־קאן?" שאלתי בניב שרלוק־הולמסי.

סידאהרטה זרק בי מבט מבטל ואמר, "לא גנבו אותו. איש לא היה מעז לגנוב אותו. שיר־קאן פרץ לבדו 
את השער. למה אתה ממעיט מיכולתו של שיר־קאן, למה? מרוב יהירות? שיר־קאן הרבה יותר חכם ממה 
שאתה חושב. הוא ראה איך פותחים וסוגרים את השער ותראה מה שהוא עשה, הוא משך והעביר את 
השרשרת עם המנעול לצד שלו בטופר כף רגלו, ניסה לפצח את המנעול בשיניו, תראה פה את השריטות 
העמוקות, ולבסוף קרע את השרשרת, די בקלות, אם אתה שואל לדעתי. זה כלום בשבילו, אתה יודע איזה 
כוח איתנים יש לו בלסתות, ברגליים, בגוף האדיר שלו? ואז הוא דחף בכוחו העצום את השער המשוחרר 

מהשרשרת הקרועה, והופה היי, שיר־קאן ברח, נעלם ביער העד."

"אתה צודק," אמרתי בעודי בוחן את השרשרת, "הם השתמשו בשרשרת ומנעול סטנדרטיים, זלזלו בתבונה 
ובכוח של שיר־קאן ולא העלו בדעתם שזה מה שהוא עלול לעשות. טיפשי מצידם אם לומר את האמת." 

 סידאהרטה נראה מודאג ואמר, "עכשיו צריך לחפש את ג'ļג'ļ. אני מקווה שהוא ישן שנת ישרים."

הבית של ג'ļג'ļ היה ריק. איש לא קידם את פנינו. וכשסידאהרטה קרא בקול, "הלו, הלו, יש כאן מישהו?" 
ענה הבית בדממה. "מוזר מאוד," פלט סידאהרטה בחרדה. במסדרון המוביל לחדר של ג'ļג'ļ, חלפנו על 
פני דלתו הסגורה של רב המשרתים ויקראם הזקן, כשלפתע נפתחה הדלת כדי סדק ועינו הנפחדת של 

ויקראם הציצה בנו.
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"שתה קצת יין," אמר סידאהרטה לויקראם שהתיישב לשולחן ולא הצליח להתגבר על הרעד שאחז בגופו. 
"הוא מצוי בהתקף חרדה חמור," אמרתי, "צריך לתת לו מיד כדור הרגעה. יין עכשיו זה לא בדיוק מה 
שמתאים." לאחר שויקראם בלע כדור וחצי שהביא סידאהרטה, הוא אסף את שארית כוחו וניסה, בפרצי 
דיבור מגומגמים, להסביר לנו מה קרה. מה שהבנו הוא זה. כשהעירו את ג'ļג'ļ משנתו העמוקה והודיעו 
והתחיל לצרוח בשיגעון שעיני הטיגריס  נתקף באימת מוות  וברח, הוא  לו ששיר־קאן פרץ את השער 

עבר,  מכל  אותו  רודפות  הצהובות 
שיר־קאן,  של  האכזריות  עיניו 
צרים  סדקים  עם  צהובות  עיניים 
שהולכות  עיניים  שחור,  רצח  של 
צהובות,  עיניים  עליו.  וסוגרות 
הפוגה,  ללא  צרח  צהובות,  עיניים 
כשלפתע  בזרועותיו,  פניו  על  מגן 
השולחן  מממגירת  בחטף  הוציא 
אקדח והחל לירות לכל עבר. עובדי 
ויקראם  ורק  כולם,  ברחו  הבית 
מאחורי  שהתחבא  והמסכן  הזקן 
לחדרו  נסוג   ļ'גļ'ג נשאר.  הכורסה 
בעיניים  באקדחו  יורה  בעודו 
את  נעל  עליו,  שסוגרות  הצהובות 
מתחבא,  הוא  שם  וכנראה  הדלת 
של  המחרידות  עיניו  במבט  רדוף 

שיר־קאן. 

ויקראם נתן לנו את המפתח הרב־
ואני  וסידאהרטה  שלו  תכליתי 
החדר   .ļ'גļ'ג של  לחדרו  נכנסו 
כבושה,  יבבה  נשמעה  חשוך.  היה 
את  "להדליק  לחש,  וסידאהרטה 
בשפתיים  לחשתי  "לא,"  האור?" 
שהאקדח  לוודא  "צריך  חשוקות, 
הסתגלה  שלנו  הראייה  בידו."  לא 
גוש  ראינו  החדר  ובפינת  לחשכה 
בזהירות  אליו  כשהתקרבנו  אדם. 
על  יושב   ļ'גļ'שג הבחנו  גדולה 

השטיח נשען בגבו אל הקיר, ראשו מוסט לאחור ועיניו בוהות אל על במבט אטום, ידיו שמוטות לצידי 
גופו ומפיו עולה מדי פעם יללת אימה בלתי נשלטת. האקדח נח על השטיח לצידו. סידאהרטה סילק את 
עיניו. האישונים המורחבים התכווצו  והארתי את  עיפרון קטן  פנס  ואני הוצאתי מכיס חולצתי  האקדח 
מיד. פרט לתגובה זו וליבבה המחרידה שבקעה מגרונו מדי פעם, לא הבחנתי בשום דבר נוסף. ג'ļג'ļ היה 

משותק כאבן.

בהתקף  נמצא   ļ'גļ'ג אדון  אמבולנס.  בדחיפות  "והזמן  ביובש,  אמרתי  סידאהרטה,"  האור,  את  "הדלק 
ד"ר  אותה  שקבע  להם  אמור  הדיאגנוזה,  את  קבע  מי  ישאלו  אם  מיידי.  לטיפול  וזקוק  קשה  פסיכוטי 
ה, פסיכיאטר מומחה." כבר ראיתי בקליניקה שלי ובבית החולים עשרות מקרים כאלה של מבטים  אהļבָיָ

ריקים, מנļתקי מציאות.

ואני אל מכוניתו. הצבעים של  ג'ļג'ļ מאלף הטיגריסים, יצאנו סידאהרטה  לאחר שהאמבולנס אסף את 
הודו האפירו בבת אחת, ריחות התבלינים נעלמו וגם השמש ההודית הלוהטת באדום השחירה על רקע 
לבן אפרפר של השמים. עצבות אפלה אחזה בי וכאשר סידאהרטה שאל, "נוסעים אלי או למלון?" עניתי, 
ואני חוזר הביתה. אם האפלולית האדישה של הטבע, של האל,  ידעתי שהמסע שלי הסתיים  קיימת בכל מקום, למה עלי לחפש בעולם צבעים אפורים בנשמתם במאמצים כל כך גדולים?    ."למלון." 

  

pixabay ,איור
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ענבל עמית

נפל טיל

בלילה אחד בין שבת לראשון נפל טיל מאחורי הבניין שלי. אני אומרת את זה בכל כך פשטות, בנאלית 
אפילו, שכחתי כבר שטילים לא נופלים בכל מקום. ישבנו בממד, נועה על המיטה המתקפלת, אבא על 
הכיסא של המחשב, ואני ביניהם, כמו תמיד, כמו מאז שהיא נולדה. והיה בום כל כך חזק, וזה היה חריג, 
כי קפצתי וחיבקתי את אבא, ואני אף פעם לא מחבקת. לא עושים את זה אצלי בבית. זה מצביע על חיבה, 

אנחנו לא יודעים כל כך לדבר או לעשות חיבה. אנחנו רק יודעים את זה בלב. 

ופחדנו לצאת מהדלת. הרגשנו שמשהו קרה. כמו שמרגישים שמישהו עומד להגיד לך שלום. או שיש 
באוויר תחושה של יום שישי. ופתחנו את הדלת, וכל הבית היה רק זכוכיות. כל כך הרבה זכוכיות. יותר 
מבמפעל הזה בונציה, שמראים לך איך מנפחים זכוכית באש. לא נבהלתי. לא בכיתי. רק יצאתי החוצה, 
לכניסה של הבניין, עם פיג׳מה קרועה ושיער מבולגן, ישבתי על המדרגות, ובהיתי. כי מה כבר יכולתי 
לעשות? והיו מסביב המוני אנשים, משטרה, פראמדיקים, סתם כאלה סקרנים מהשכונה ליד. ואני ישבתי 

שם, עם ראש על הידיים, ובהיתי. כי מה כבר יכולתי לעשות? 

ואז אמרו ללכת לבית ספר שליד, לספר שנפל עלינו טיל. לא רציתי לספר. חשבתי שאם אשאיר את זה 
בלב, זה יבטל את כל מה שקרה. והחלק שנפל יחזור שוב לתקרה. אבל הלכנו וסיפרנו על הטיל, והיו שם 

עוד הרבה אנשים שעמדו בתור לספר על טיל כזה שנפל להם בבית. כרגיל, אתם יודעים.

לי  שיצא  מה  וכל  בסדר.  יהיה  שהכל  ואמר  להרגיע.  וניסה  חובש,  אלי  וניגש  נוראי,  בבכי  פרצתי  ואז 
מהפה זה ״אני גם בגמילה״. לא יודעת למה אמרתי לו, זה כל כך אישי ומביך ואני תמיד משאירה את זה 
במשפחה. ויותר משאני נבהלתי מהטיל, הוא נבהל ממני, כי גם טראומה וגם גמילה, מי הכשיר אותו לזה? 
אז ניגבתי את הדמעות, חייכתי, ואמרתי ״אל תדאג, אני אהיה בסדר״, כי בינינו, מה כבר יכולתי לעשות?״ 

.

שכנים

אחרי  קצת  היה ממש  זה   – נכון  זוכרת  אני  אם   – לפני  לפה  עבר  בקומה שמעלי,  אחד  בחור  איזה  יש 
שסבתא נפטרה, אבל קצת לפני שהתחיל הסמסטר הראשון, אז נראה לי לפני שנה. כן, הוא עבר לפה לפני 
שנה. בקיצור, הוא עבר והיה בלאגן לא נורמלי, כי מאז ששיפצו את הבניין והקטינו את כל החלל של 
חדר המדרגות, אז חייבים להביא מנוף שיכניס את כל הרהיטים שלך ממש לתוך החלון, או שתקנה הכל 
מפורק ותרכיב לבד, אבל עם ההוראות הלא ברורות האלו של איקאה והטיפ שצריך לתת למובילים ואז 
לחבר'ה שבאים לבנות אחרי שהתייאשת, זה יותר משתלם ככה. אז בא מנוף, וכל החנייה היתה חסומה 
כל אחר הצהריים, וגברת לב טוב רתחה מזעם כי היא בדיוק קבעה ללכת למספרה באותו הבוקר, והיא 
הסבירה )בקול רם מאוד( ששאול, שהוא הספר שלה כבר 15 שנים )והיא נאמנה רק לו( ממש יעלב, ולך 
תדע אם הוא יסכים לקבל אותה פעם אחרת. והיא המשיכה ואמרה "אתה מבין, שאול הוא מאוד גרמני. 
נכון, קוראים לו שאול ולא וולפגנג, והוא די שחום, אבל הוא בהחלט גרמני. ואם לא אבוא בדיוק בשעה 
שנקבעה, הוא לא יקבל אותי שוב, לעולם. ומי יטפל בשיער שלי? אתה?? עם כל הלכלוך הזה על הידיים 
שלך?" ועמדתי שם ורציתי להגיד לה שיש הרבה ספרים אחרים וששאול הזה די גנב ושאת הצבע שהוא 
כי אני  )לא  ואפילו אשמח אם היא רוצה  יכולה לעשות תמורת שליש מחיר,  עושה לה בשיער גם אני 
נחמדה, פשוט כי אין לי שקל וגם אין לי כרגע עבודה(, אבל השכן המבוהל כבר פנה אליה ואמר לה שאין 
בעיה, הרכב שלו חונה ממש מחוץ לחנייה והוא יקח אותה לאן שהיא תרצה. היא לא רצתה. היא מלמלה 
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"לא תודה", רטנה עוד כמה דברים באיזו שפה מוזרה )אולי זו עברית, אבל עברית רעה(, ועלתה 
בחזרה.

אז הבחור הזה עבר לגור בקומה שמעלי, וריחמתי עליו קצת באותו בוקר עם המנוף וגברת לב 
טוב, והוא היה כל כך נחמד והבהיל אותי שהוא נחמד, כבר שכחתי שאפשר להיות נחמד לגברת 
לב טוב, או בכלל. הוא גר שם די בשקט, אז תסלחו לי שאני לא יודעת איך קוראים לו, או אפילו 
את שם המשפחה, כי אפילו פעם אחת כשעליתי לקומה שמעלי, וגם לזאת שמעליה )כי עמליה - 
החתולה שלי, ברחה וחיפשתי אותה בכל הבניין( ראיתי שאפילו שלט אין לו על הדלת, ואני לא 
חברותית יותר מדי כשזה מגיע לשכנים, כי על מה כבר אני אדבר איתם, ואף פעם לא ירדנו יחד 
במעלית, ואין לו איזה כלב שמדי פעם אני ניגשת ללטף, ואפילו שאני חושבת שמתאים לו מאוד 
איזה שם תנכ"י כזה )ראובן או יחזקאל, ואל תשאלו אותי למה(, אני אמשיך לקרוא לו הבחור 
הזה שגר בקומה שמעלי. ואף פעם לא הקדשתי לו יותר מדי מחשבה, לפחות לא יותר מכל שכן 

אחר בבניין. 

ורצתי מהר להניח את האוזן שלי על כל אחת  נוראיות מלמעלה,  זעקות  אבל אתמול שמעתי 
מהדלתות כדי לבדוק שלא רוצחים שם אף אחד )ואולי גם כי היה לי קצת משעמם ולא היה לי 
ממש משהו טוב יותר לעשות(. וכבר כשהגעתי לקומה שמעלי לא היה בכלל ספק מאיפה הרעש 
מגיע, והחלטתי לדפוק לו על הדלת כי הנחתי שהוא חי לבד ופחדתי שאולי הוא צריך איזה עזרה 
ולא הייתי יכולה לחיות עם עצמי אם היה קורה לו משהו שיכולתי למנוע. אז דפקתי ותוך שנייה 
הצעקות נפסקו ושמעתי צעדים וכמעט ברחתי משם כי לא ידעתי מה אני הולכת להגיד אבל 
הדלת כבר נפתחה והעיניים שלו היו כל כך אדומות והיה ברור שהוא בכה כל כך חזק והוא חייך 
אלי, חיוך שבור כזה ואמר "הכל בסדר, אין לך מה לדאוג. אני מצטער על הרעש. הלב שלי קצת 
כואב, אין סיבה נראית לעין, כולם גם בכלל אמרו לי שהכל בראש, והרופא בכלל אמר שזה איזה 
חוסר איזון כימי כזה במוח, והחברים אומרים שאני רק צריך לחשוב חיובי והכאב יעבור, כי מה 
בעצם חסר לי בחיים? אל תדאגי, זה רק הלב שכואב לי, כמו שאומרים," ובשלב הזה ראיתי רק 
את הקצה של הראש שלו, והבנתי שהוא ממש רוצה לסגור כבר את הדלת, אז שתקתי והלכתי 

חזרה לדירה.

וכשחזרתי לחדר ונשכבתי על המיטה, ונזכרתי בכל הפעמים שכאב לי קצת הרבה הלב ובכל זאת 
הייתי צריכה לחייך ולשחק אותה שמחה, לשדר עסקים כרגיל, למלמל "אני קצת מצוברחת אבל 
שום דבר לא נורא", וכמה הייתי רוצה שזה יהיה בסדר להגיד שהלב שלי כואב, שהחרדה קצת 
משתלטת או שאני פשוט קצת עצובה. שלא ארגיש אשמה, כאילו יכולתי לעשות משהו אחרת. 

שכולם יבינו שכמו שיש כאב בטן, לפעמים גם הנפש פשוט כואבת.

אבל מאז, בקבוצת ווטסאפ הזאת של השכונה, ואחרי שגברת לב טוב הביעה בריש גלי את דעתה, 
אף אחד כבר לא קורא לו השכן מלמעלה או השכן הנחמד שתמיד מציע עזרה. מאז קוראים לו 
חולה נפש, או חתיכת משוגע. כי גברת לב טוב, שמפיצה כל כך הרבה רוע ושנאה, היא כבר 
לא חריגה בנוף שלנו, היא כבר רגילה. והוא, השכן החדש מהקומה העליונה, הוא הלא שפוי, כי 
					     .בתכל'ס, זה די אידיוטי להיפתח ולתת לאחרים בימינו, לחייך לזרים או להציע עזרה, וכל זה סתם       ככה, סתם ככה בלי סיבה. 

ענבל עמית, עורכת דין, כותבת את הלב. זה הפרסום הראשון שלה.
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יעל שיה

בטון מזוין 

האזעקה תפסה אותה באמצע המקלחת החמישית ברציפות, מאז שהתחיל הלילה השני הכי ארוך בשנה. 
המים החמים זרמו בכוח, עד שנדף מגופה ניחוח של קיץ טרופי מארץ אחרת. היא הידקה מהר את כל מה 
שניסה לברוח החוצה מהמגבת, ואפילו הספיקה להעביר דיאודורנט. לאחר שהצליחה לאתר את המשקפיים 
ואת הכפכף השני, היא שמעה את המנעול של הדלת מולה נפתח. הרגליים שלה ירדו לפניו במדרגות, כמו 
חיה שבורחת מעשן. הוא קיווה שהמגבת שלה תמעד בדרך למטה, אבל במקום המגבת, כפכף אחד מעד 
מכף רגלה על המדרגה השלישית מהסוף. במלחמה כמו במלחמה, לא משאירים שבויים מאחור, והוא אסף 
את הכפכף הפצוע של השכנה המטפטפת צמוד לחזה שלו. למרות התעוקה בחזה שלה, היא מיהרה עוד 
יותר למקלט, כדי לשמור את מקומם הקבוע בספות. ספות ירוקות שעד לפני שבוע שימשו למסיבת כיתה, 
ואספת דיירים, אירחו שתיקות מתוחות מאזעקה לאעזקה. הגוף מדירה שבע, רק רצה שוב להיצמד לגוף 
מדירה שמונה, אך שניהם נאלצו להצטופף כמו שני זרים מהרחוב שנקלעו למלחמה, במקלט של בורוכוב 
שבעים ושבע. בכל יירוט מנורת המקלט התנערה מאבק של הזנחה, וכתפי השכנים עלו לאוזניים בכיווץ 
מתוזמן עם השמים שנסגרו מרוב אלימות. המקלט התמלא בשכמות שלא רצו לגעת אחת בשנייה, בילדים 
שהשאירו את הדובי שלהם לישון לבד במיטה, ובכלבים שאיבדו כל רצועה. השכנה הרטובה הושיטה 
באוויר את רגלה השמאלית לכיוון ברכיו של השכן. הוא הניח את הכפכף על הרצפה, ואת ידו השנייה 
שתי  המלחמה  לפני  הראשון.  מהסיבוב  למטה  לו  חיכתה  שכבר  אשתו  של  המתקתקת  הבטן  על  הניח 
השכנות החליפו מדי יום 'בוקר טוב', אבל מאז הטילים, הן לא מבקשות חלב, ולא מחזיקות אחת לשנייה 
את דלת הכניסה בימים של מצרכים כבדים. דווקא אתמול, השכנה מדירה שבע, החליטה שזה אולי רעיון 
טוב להתחיל לראות חדשות. כמובן שהיא הזדקקה לשתי ידיים חזקות מדירה מספר שמונה, שירימו את 
הטלוויזיה וגם אותה. זה רק היה תירוץ לבקש סוכר מדלת פרוצה. אחרי שחזר מזיע הביתה, הוא לא סיפר, 
אבל היא ידעה. המתח בין הדיירת מדירה שבע, לזוג מדירה שמונה, הסריח כמו מים עומדים בחדר בלי 
אוויר. היא רצתה רומן קיץ, אבל קיבלה רומן מקלט. הסוד האטומי פגע בתקרה הנמוכה של הבטון המזוין, 
חדר לתוך בטנה העגולה, וחזר בבעיטה קטנה. שדרן הרדיו הכריז בלקוניות שעד להודעה חדשה חובה 
להישאר במרחב מוגן. היא רצתה לצאת. גם במחיר. היא ניסתה לסובב את הידית הכבדה של המקלט, אבל 
				  .עפה לאחור מההדף. הטיח התקלף מהקירות, רעש של תחנת רדיו המחפש נמל לעגון בו התפזר בחלל.    השקט שנותר על רצפת המקלט ברח החוצה דרך חריץ מפלדה. 

יעל שיה, כותבת ומאיירת. זה הפרסום הראשון שלה.
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יהודה רחנייב 

להשיב את התרבות אל החיים

כל תרבות שתלויה בפרסים – בטל את הפרס, ובטלה התרבות?
אירוע  אינו  האחרונות  בשנים  התרבות  פרסי  עשרות  ביטול 
נקודתי אלא סימפטום. הוא חושף מערכת יצירה חלשה, מנותקת 
מהחברה, ותלויה במנגנוני הכרה רשמיים — כאילו ללא אישור 
חיצוני אין ליצירה זכות קיום. אין זה רק חוסר במשאבים; מדובר 
לשדה  הקהל  בין  ניכור  ציבורי,  עניין  היעדר  מבנית:  במחלה 

האמנות, ושבר בזהות התרבותית.
פרסים כתחליף ללגיטימציה

הפך  הפלסטית,  האמנות  ובייחוד  הישראלי,  האמנות  עולם 
לשדה שאינו מסוגל לתפקד ללא תמיכה חיצונית בדמות פרסים 
מעניקים  הם   — כספי  מענק  רק  אינם  אלו  פרסים  ממלכתיים. 
לגיטימציה: אישור חברתי וממסדי לכך שליצירה יש ערך כלשהו.
נחשפת מערכת חסרת עמוד שדרה  נשללת,  הזו  כאשר ההכרה 
עצמאי. התרבות הופכת תלויה באישור חיצוני במקום בכוח פנימי 
קיצוץ  רק  אינו  הפרסים  ביטול  וחשיבה.  ויכוח  יצירה,  שמניע 
תקציבי — הוא חשיפה של תלות הרסנית במנגנוני הכרה רשמיים.

תרבות ללא ציבור
האמנות בישראל מתקיימת ברובה בתוך עצמה. לא לחינם קיבלה 
התרבות המקומית את הכינוי "הביצה": הציבור הרחב אינו שותף 
יוצרים, והדיון הציבורי עוסק בעיקר במוסדות,  לה, אינו מזהה 

תקציבים ויחסי כוח — לא ביצירה עצמה.
זהו תהליך דו־צדדי:

בלתי  לעיתים  ומקצועית,  פנימית  בשפה  ננעל  האמנות  שדה 
אינה  התרבות  לתכנים.  קרבה  חש  אינו  מנגד,  הקהל,  נגישה; 
מדברת אליו, נתפסת כאליטה מרוחקת או כמוצר חסר משמעות. 
התוצאה היא יצירה שמנותקת מהחברה ומהייעוד שלה — כוח 
מעורר שהיה אמור להצית דמיון ושייכות, והפך למראה פנימית 

לעצמו.
ז’בוטינסקי מול ההווה

זאב ז’בוטינסקי ראה בתרבות יסוד לבניית הלאום. בעיניו, תרבות 
היא נשמת האומה — לא פרס, ולא מנגנון הכרה. ספרות, מוזיקה 

ואמנות היו בעיניו מנועי חיים, לא כלים להענקת מעמד.
היום, מי שמתיימרים לדבר בשמו מגלים לא פעם סלידה מיצירה 
המסחרית,  התרבות  מורכבות.  או  ביקורת  חשיבה,  שמעוררת 
הנשלטת בידי רייטינג ומדדים, החליפה את היצירה החיה — זו 

שהניעה אנשים ליצור, לבנות קהילה ולהתיישב.
תרבות מסחרית – נשימתה קצובה

התרבות המודרנית מונעת על ידי שוק, פרסום ותועלת כלכלית. 
ושיווק.  חשיפה  אלא  פנימי,  חיבור  או  אמת  מחפשת  אינה  היא 
חברתית  משמעות  על  נשענה  לה  שקדמה  התרבות  לעומתה, 

ורוחנית, יצרה דיאלוג עם הציבור וחיזקה זהות.
היא  זהות;  מחזקת  ואינה  שייכות  בונה  אינה  מסחרית  תרבות 
השראה,  לעורר   — היצירה  של  העמוק  הערך  מדדים.  ממלאת 

מחשבה ומשמעות — הולך ונשחק.

ביטול הפרסים כמראה
רשמית,  בהכרה  האמנות  תלות שדה  את  חושף  הפרסים  ביטול 
אינם  הפרסים  הזהותי.  הניכור  ואת  הציבורי,  העניין  היעדר  את 
התרבות — הם מדד למצבה. כשהם נעלמים, מתגלה הפער בין 

המערכת המוסדית לבין הציבור הרחב.
השבת התרבות אל החיים

חיי  יש להשיב את התרבות אל  ליצור אמנות משמעותית,  כדי 
תרבות  וליצור  לקהל,  אמן  בין  ישיר  קשר  לבנות  יש  היום־יום. 
ישראלית שמגיבה למציאות המקומית — לא כחקיינות של שיח 

בינלאומי, אלא כביטוי אותנטי של מקום, שפה וחוויה.
ובהווי  קולקטיביות  בחוויות  הארץ,  בנוף  עוסקת  כזו  אמנות 

המקומי — ומאפשרת לציבור להזדהות ולהשתתף.
אהבת הארץ כאקט תרבותי

עם  עמוקה  היכרות  אלא  לשלטון,  נאמנות  אינה  הארץ  אהבת 
הארץ עצמה: הרי הגליל וירושלים, עמק יזרעאל, מדבר יהודה, 

חופי הים, המושבים והכפרים.
הולצמן  שמשון  השנים:  לאורך  זאת  ביטאו  ישראלים  אמנים 
בציורי נוף ודמויות יומיומיות; מרדכי לבנון באור של ירושלים 
וצפת; שירתו של נתן אלתרמן; שירים שהפכו לזיכרון קולקטיבי; 

ויצירתו של מנשה קדישמן, שחיברה נוף, זיכרון וסיפור לאומי.
זוהי תרבות שנולדת מחיים משותפים — לא מהכרה ממסדית.

כאן ועכשיו
במציאות של קיטוב וזהות מתערערת, נדרשת תרבות שמדברת 
אל האנשים עצמם. תרבות שמספרת על חיבור וניכור, על כאב 
ותקווה, ומציעה שפה משותפת שבה הציבור הוא שותף — לא 

רק צופה.
מדד לתרבות

התרבות אינה פרסים, והאמנות אינה נמדדת רק בכסף או בהכרה 
רשמית. כאשר הקשר עם הציבור נחלש, היצירה מאבדת חיוניות.

תרבות עם גאווה לאומית גם כשהיא מותחת ביקורת 
אהבה  להביע  שמצליחה  ישראלית  תרבות  לבנות  יש  ראשית, 
ובו בזמן ליצור מרחב לקולות מגוונים:  וחיבור למקום ולשפה, 
דרוזים,  ונוצרים,  מוסלמים  ערבים  ודתיים,  חילוניים  יהודים 
שקבור  מה  וכל   — הרוסי  מהמרחב  יוצרים  ארמנים,  צ'רקסים, 
עמוק מתחת לפני השטח של השיח הרשמי. ורק לאחר מכן אפשר 
לצאת למאבק על חלוקת הפרסים בתחום התרבות. יש להחזיר 
לתרבות את ערכה, כדי שגם הפרס יהווה תחושת גאווה לאומית 
				         .עבור קול ייחודי של יוצר שיכול, במידת הצורך, לבקר את החברה     והשלטון. 

יהודה רחנייב הוא אוצר אמנות, יזם תרבות ואיש תקשורת הפועל במרחב 
שבין אמנות, זהות וחברה.

התקבל במערכת
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מבנה הטראומה

Ļ ָדָָיָ ף־ ל ּכַּ ן ׁשֶׁ ּקֵּּ ĸ
נִִּפְּינִִים חַַמōּת. חōת  ָנָ

ן הִִיא סōגֶֶרֶֶת אōָתָ
ה לַַּפְּסְְטִִיק חļָמָ קֻֻּבְּפְְסַַת 

בֶֶׁשֶׁת ōח
ה ָיָָהָׁשֶׁ  Ńּה  ׁשֶׁ

Ęא יִִהְְיֶֶה עōד
ה רōָאָ

כִִָלָית ה לִִי חֻֻּבְּלְְָצָ אĳִִׁה 
נִִכְְנֶֶסֶֶת לַַחֶֶדֶֶר

מַַּזְּן Łּל הַַ
נִִכְְנֶֶסֶֶת לַַחֶֶדֶֶר

נּׁשļִׁי לִִּבְּי ļıם 
כִִָלָית ה לִִי חֻֻּבְּלְְָצָ אĳִִׁה 

נִִכְְנֶֶסֶֶת לַַחֶֶדֶֶר
ה ָיָָהָׁשֶׁ  ה  ל ָמָ וְְָכָ
ļיה נֶֶהְְפħַ Ėָּּל ּפִּ

ן. ר לְְתַַּקֵּ וְְאִִי אֶֶפְְׁשָׁ

)גליון 79-78, 1986(

יהודית כפרי

כרם

ה לִִידִִידִִי ָיָָהָ כֶֶּרֶֶם 
מōן. בַַּבħְַּל ָהָ

קōם Łּזֶֶה אֵֵין ָמָ
ōה ל ָיָָהָ קōם  אֵֵּבְּין־ָמָ

רֶֶּכֶּם.
לִִׁשֵּׁבְּים  עִִנְְבֵֵי חֶֶבְְרōן 

ıֶׁמֶֶׁש כִִָרָים, נōטְְפֵֵי  מְְאֹֹ
וְְטַַל.

רֶֶּכֶּם.  ōה ל ָיָָהָ
תְְּפִּאōם צֵֵל נōפֵֵל 

צִִוְְחַַת צִִפōּר טֶֶרֶֶף.
מֹֹׁשְׁר ה לִִ כōָלָ ּיְּׁשֶׁ אֵֵין Ĺּדֵֵר 

ם, עōָלָ ו Ęא יִִהְְיļ ָלָ ָתָּסְּ יִִּקַּץ וְְהַַ וְְגַַם הַַ
עōבֵֵר ה ׁשֶׁ רֶֶָהָגַַע הַַּזֶּ רַַק 

מōר עōבֵֵר
.ıֶֶת חֶֶרōחŌְְּל נִִפļנְְּמַּע פּּכōַּת הַַ

ה לִִידִִידִִי ָיָָהָ רֶֶּכֶּם 
בַַּבħְַּל הֲֲמōן
רֶֶּכֶּם. הֲֲמōן 


